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Prezentujemy kolejng wypowiedz z cyklu ,, Kondycja estetyki polskiej . Zapraszamy do dyskusji.
(za poglqdy i opinie przedstawiane w tym dziale odpowiedzialnos¢ ponoszg Autorzy)

Redakcja

O POWOJENNE] ESTETYCE POLSKIE] PO RAZ TRZECI

Pani Redaktor L. Bieszczad postanowila, ze i ja takze,
wzorem pozostalych Kolegéw z mojego pokolenia, mam
przekaza¢ w Biuletynie swojg wypowiedz o polskiej este-
tyce. Bylo to postanowienie mocne, ponawiane, z gatunku
tych, ktorym trudno odmowi¢. Podejmuje wiec te probe.
Tak sie wszakze zlozylo, ze bedzie to z mojej strony trzecia
z kolei proba skomentowania loséw powojennej polskiej
mySli estetycznej. W niniejszej wypowiedzi wypadnie mi
zatem skomentowac nie tylko samg estetyke, ale takze moje
poprzednie na nig spojrzenia.

Wypowiedz pierwsza pochodzi z 1977, nosi nazwe Es-
tetyka polska po wojnie. Szkic do obrazu i jest wstepem do
tomu Studia o wspdlczesnej estetyce polskiej, opracowanego
przez Zespot Estetyki IFiS PAN, ktorym wowczas kierowa-
tem. Poczesne miejsce, mozna rzec — centralne, zajmowata
w nim relacja o roli, jakg w tym okresie odegrali 6wcze$ni
Seniorzy estetyki polskiej, zwlaszcza R. Ingarden, W. Ta-
tarkiewicz, M. Wallis, S. Ossowski, H. Elzenberg, a takze
obok nich J. Bialostocki, Z. Lissa, S. Szuman. Ta ich rola
byla w owym okresie dramatycznie zmienna. Przezywszy
szczesliwie wojne, wszyscy oni w pierwszych powojennych
latach prébowali rekonstruowaé poprzedni stan rzeczy, kon-
tynuowac prace z lat 30., odbudowywac estetyczne osrodki
uniwersyteckie. Stalinowskie pieciolecie (1950-1955)
utrudnilo im odpowiednie funkcjonowanie, ulatwiajac start
estetykom marksistom (S. Zoétkiewskiemu, S. Morawskiemu,
H. Markiewiczowi). Dopiero polityczna ,odwilz” umozliwita
Seniorom powrét do zycia naukowego i realne oddziatanie
na oblicze polskiej estetyki.

W swoim Szkicu sprzed lat staralem sie doceni¢ te
p6zng obecnos$¢ Senioréw: oddzialywanie ich publikowa-
nego wowczas bez ograniczen dorobku naukowego, udziat
w organizacyjnym budowaniu i rozwijaniu katedr i osrodkéw
estetycznych (zwlaszcza w Warszawie i Krakowie), dziatal-
nos¢ redakcyjng i wydawniczg (specjalistyczne pismo — , Es-
tetyka”, pozniej ,Studia Estetyczne”), udzial w krajowym
i miedzynarodowym zyciu estetycznym itd. Dzi§ wszakze,
z dystansu, znacznie lepiej wida¢ nie tylko role ich dziataf,
ale takze znaczenie ich autorytetu. Wszyscy oni, cho¢ kazdy
na swdj sposob, przenosili w nasze 6wczesne codzienne zycie
naukowe uksztaltowany jeszcze przed wojng wysokiej klasy
etos pracy intelektualnej. W nietatwych okolicznosciach
troszczyli sie o rozwdj estetyki jako dziedziny otwartej na
Swiat i wrazliwej na sztuke, a zarazem racjonalnej i zdyscy-
plinowanej. Narzucali normy i standardy dopuszczalnego
poziomu stopni naukowych, warsztatéw badawczych,
tekstow kwalifikowanych do publikacji. Wyznaczali wzory
prowadzenia sporéw i sta¢ ich bylo na wspétprace — dla dobra
dyscypliny — takze z tymi, ktérzy ich wczesniej krzywdzili.
Pod pewnymi wzgledami ten etos oddzialywal mocniej, niz
ich dorobek naukowy. Ani Morawski nie podzielat estetycz-
nych pogladow Tatarkiewicza, ani ja nie bytem jego uczniem,
ale jako redaktorzy ,Studiéw Estetycznych” obydwaj kolejno
prowadzilismy pismo Scisle wedtug programowych zatozen
przez niego ustanowionych, pilnie baczac, by im nie uchy-
bi¢. Zywa obecnos¢ Senioréw sprawila, ze liczy¢ sie z nimi

i mierzy¢ musieli wszyscy — od marksistéw po tomistow —i ze
wszyscy na tym korzystali.

Wypowiedz druga miata posta¢ referatu ,Szkic do
obrazu polskiej estetyki powojennej po 20 latach (Proba
uzupelnienia)”, jaki wyglosilem podczas konferencji Este-
tyka polska XX wieku. Historia — problemy — perspektywy,
zorganizowanej przez Instytut Kultury w Radziejowicach
w 1993. Referat nie byt publikowany, pozostal w maszy-
nopisie. Seniorzy w tym czasie juz odeszli. Powojenna luka
pokoleniowa sprawila, ze grupa estetykéw z nastepnej gene-
racji byta bardzo szczupta (S. Morawski, M. Gotaszewska,
H. Markiewicz), i ze kolejna generacja, do ktérej i ja nale-
zatlem, (B. Dziemidok, A. Kuczyniska, T. Kostyrkowa i in.)
musiata bardzo wczesnie bra¢ na siebie zadania naukowe,
organizacyjne, dydaktyczne. W tym swoim drugim Szkicu
zwracalem wszakze uwage na to, ze sytuacja w estetyce jako
nauce stala sie wowczas paradoksalna.

Oto, z jednej strony, stalym elementem dyskursu este-
tykéw bylo w tym czasie poczucie kryzysu ich dyscypliny.
Zrédla tego nastroju byly podwojne: braly sie z koniecznosci
zmierzenia sie z jednej strony ze sztuka/niesztuka popularna,
z drugiej ze sztuka/niesztuky awangardows; w obydwu przy-
padkach byta to trudna préba. Role przewodnika po tropach
kryzysu — tacznie sztuki i estetyki — wzigl na siebie zwlaszcza
S. Morawski (Na zakrecie..., 1985, Zmierzch estetyki...,
1987). Podjeta wyzwanie takze M. Gotaszewska, zapraszajac
do udziatu w serii spotkafi konferencyjnych (Kryzys estery-
ki?, 1983, Czym jest sztuka?, 1985) i prezentujac wlasne
stanowisko (Estetyka i antyestetyka, 1984). Wydawaloby
sie zatem, ze chwieje sie wszystko: pozycja estetyki, status
jej podstawowych kategorii (piekno, sztuka), itd.

Z drugiej strony jednak — i na tym polegata paradok-
salnos¢ sytuacji — réwnoczesnie i rownolegle zaréwno sama
estetyka, jak wszystkie jej kategorie mialy sie catkiem do-
brze. Kryzys nie spowodowal zadnej katastrofy. Umacniaty
sie estetyczne osrodki juz istniejace, powstawaly i rozwijaly
nowe. W koficu lat 80. trudnosci ekonomicznych nie wytrzy-
maly ,Studia Estetyczne”, ale na to miejsce powstaly dwa
pisma kolejne. W niemalej liczbie publikacji kontynuowano
refleksje nad wszystkimi tematami i kategoriami estetyki
tradycyjnej, takze, a nawet zwlaszcza tymi, ktore byly naj-
ostrzej traktowane w debacie kryzysowej. Statusu estetyki
jako naukowej dyscypliny bronili wéwczas M. Gotaszewska
i W. Strozewski, J. Kmita i T. Kostyrkowa, B. Dziemidok
i E. Borowiecka. Piekno zachowywalo calg swoja godnos¢
w refleksji P. Jaroszyhskiego, K. Najder-Stefaniak, J. Kuro-
wickiego, a w koficu takze M. Golaszewskiej. Kategorii sztuki
bronili B. Dziemidok, H. Puszko, I. Lorenc.

Kolejny raz (bo okreséw kryzysowych w dziejach
estetyki bylo wiele) okazalo sie ze demobilizacyjne ten-
dencje kryzysowe nie musza szkodzi¢ estetyce. Tym bar-
dziej — w okolicznosciach, sprzyjajacych raczej tendencjom
mobilizacyjnym. Nie bez znaczenia byl bowiem fakt — dzi$
podkreslatbym to silniej, niz wowczas — ze byl to etap inten-
sywnego ksztalcenia licznego pokolenia mtodych estetykow.
Jedyne wtedy pismo specjalistyczne , Studia Estetyczne” nie



mniej, niz trzecig czesS¢ (sporej) objetosci tomdw poswiecato
regularnie na debiuty naukowe. Opasty tom dziesiaty (1973)
wypelnialy w catosci teksty debiutantéw — prezentowane
wczesniej i dyskutowane w atmosferze niezwyczajnego na-
piecia podczas specjalnie temu poswieconej czterodniowej
konferencji w Chylicach. Tej naukowej edukaciji stuzyly pro-
wadzone nieprzerwanie przez 14 lat comiesieczne spotkania
Konwersatorium Estetycznego, organizowanego przez Zesp6l
Estetyki IFiS PAN. Pozniej te role przejely coroczne majowe
konferencje prowadzone przez krakowski osrodek M. Go-
taszewskiej. Byly to miejsca, gdzie debiutowali wszyscy ci,
ktorzy obecnie kierujg estetycznymi osrodkami, katedrami,
projektami, przedsiewzieciami.

Teraz, po uplywie kolejnego ¢wieréwiecza, bytby czas na
trzeciag wypowiedz. Jak mogtaby wyglada¢, jak rysowataby
obecny stan rzeczy w polskiej estetyce? Co po§wiadczatoby
w niej cigglos¢, a co wskazywaloby na zmiany?

Zacznijmy od Senioréw. Odeszli wszyscy definitywnie,
ich glos juz w latach 90. zamilkt, moze z wyjatkiem glosu In-
gardena, oddzialywanie ich etosu oslablo. Ale oto w ostatnim
dziesiecioleciu zar6wno 6w glos, jak etos odzywa ponownie
dzieki krakowskiej serii , Klasykow Estetyki Polskiej”. Nigdy
dotad dorobek estetyki polskiej nie byl tak widoczny, tak
tatwo dostepny. Dokonuje sie to wszakze w okolicznosciach
szczegblnych.

Nadal trwa napiecie kryzysowe, ale moda na postmo-
dernistyczny ferment mija. Wprawdzie ciggle pobrzmiewaja
glosy, i to agresywniejsze, niz kiedy$, demaskujace ,skom-
promitowang” totalnie estetyke tradycyjng (Maria Anna
Potocka, Estetyka kontra sztuka. Kompromitacja zatozen
estetycznych w konfrontacji ze sztukq nowoczesng, 2007)*,
ktorg nalezy koniecznie przekroczy¢ (Romana Kolarzowa,
Przekroczyc estetyke, 2000). Jednakze w niematej czesci
pola estetyki piekno ma sie nadal dobrze, kategoria sztuki
wprawdzie czesto jest poszerzana lub redefiniowana (Re-
definicja pojecia sztuki, pod red. J. Dabkowskiej-Zydrof,
2006), ale juz sie ja coraz rzadziej skazuje na niebyt, a tu
i 6wdzie zaczyna sie méwi¢ o powrocie do estetyki (Jozef
Lipiec, Powrdt do estetyki, 2005).

W istocie wszakze trudno méwié o powrocie na miejsce,
ktorego sie nigdy nie opuscilo. Liczba osrodkéw estetycznych
ro$nie, kieruje nimi pomyslnie kolejne pokolenie (K. Wil-
koszewska, A. Zeidler-Janiszewska, 1. Lorenc, T. Szkotut,
L. Bieszczad, G. Dziamski, G. Sztabinski i in.). Oséb pro-
fesjonalnie zajetych estetyka jest coraz wiecej, seria este-
tycznych publikacji budzi respekt, energicznie dziata Polskie
Towarzystwo Estetyczne — nie tylko w skali kraju. Rozrasta
sie zarazem estetyczna dziatalno$¢ dydaktyczna, przejrzenie
sylabusow zas dowodzi, ze w nich dorobek estetyki trady-
cyjnej z jej historycznym kanonem wyraznie dominuje, ma
tu dogodne i — jak sie wydaje — trwale miejsce. Rozwijajaca
sie estetyka wspolczesna ma jednakze zadanie trudniejsze:
musi odpowiada¢ na kolejne wyzwania, jakie stawiaja przed
nig coraz bardziej ekscentryczne zjawiska artystycznej awan-
gardy, burzliwe morze tworczosci popularnej, sztuka nowych
mediéw (R. Kluszczyfiski, M. Ostrowicki) — i, wreszcie,
oryginalne konfiguracje estetyki pozaeuropejskich regio-
néw $wiata, udostepniane dzieki imponujacemu wysitkowi
edytorskiemu estetykow z Krakowa. Towarzyszg zas temu
pewne szczegblne okolicznosci.

Zwraca mianowicie, uwage znaczenie, jakie dla este-
tyki, jak zreszta dla catej humanistyki, ma rozlegly cultural
turn. Ingarden nalezal jeszcze do pokolenia, ktére uprawiato
estetyke przy-filozoficzng. Ta estetyka bylta czescia szeroko
pojetej filozofii. Kiedy trzydziesci lat temu wigzatem swoje
losy z kulturoznawstwem, oddalalem sie od estetyki. Teraz

estetyka przybliza sie do mojego kulturoznawczego swiata.
Wszystkie wazne dzisiejsze zadania, jakie estetyka chce i musi
podejmowaé, wymagaja mariazu z kulturoznawstwem. Roz-
szerzenie pola zainteresowan na pozaeuropejskie kregi kultu-
ry artystycznej, zmierzenie sie z ogromniejaca warstwg sztuki
popularnej (np. w nowych mediach), analiza wspétczesnych
form estetyzacji zycia codziennego — wszedzie kontekstem,
sfera odniesienia, oparciem jest kulturoznawstwo. Ono
przejelo — nadal przejmuje — dawne role filozofii.

Jednakze kulturoznawstwo moze wprawdzie utatwiac
rozumienie kontekstow, w jakich przebiegaja procesy este-
tyczne i artystyczne, ale ich swoistosci nie zdefiniuje i w tym
wzgledzie estetyki nie zastgpi**. Natomiast odnie$¢ mozna
wrazenie, iz 6w mariaz z kulturoznawstwem — dziedzina
dzi§ niezmiernie wielonurtowsa i z trudem poddajaca sie
systematyzacji — sprzyja podobnemu zréznicowaniu i roz-
proszeniu dociekaf estetycznych, stwarzajac pewien rodzaj
alibi dla znamiennych zaniechaf: dzis w estetyce rzadko
podaje sie wiagzace syntetyczne odpowiedzi na zasadnicze
dla tej dyscypliny pytania. Jaki$ czas temu organizatorzy
Kongresu Estetyki zwrocili sie do cztonkéw PTE z prosba
o sugestie programowe. Zglosili sie tez do mnie. Zapropono-
walem ograniczenie liczby wystapiefi i skupienie zbiorowej
uwagi na sprawie obecnego statusu estetyki jako dyscypliny
i warunkow jej pomyslnego trwania. Nic z tego. Przewazyla
koncepcja forum otwartego na wszystkie mozliwe tematy.
W rezultacie wydany pézniej opasty tom Wizje i re-wizje daje
interesujacy przeglad kierunkéw zainteresowan wspélcze-
snych polskich estetykow, ale stosunkowo niewiele zawiera
uog6lnionych refleksji o stanie estetyki i jej perspektywach.
Odbija to ogolny stan rzeczy: w ojczyznie Tatarkiewicza nie
wida¢ préb nowego wyktadu dziejow dyscypliny, w krainie
Ingardena w braku swiezych syntez w uniwersyteckich syla-
busach wciaz funkcjonuje Zarys estetyki Marii Golaszewskiej
sprzed lat juz kilkudziesieciu.

To prawda, ze dzis nieréwnie trudniej, niz kiedys, o nowa
synteze, ze stworzenie jej moze wydawac sie wrecz niemozli-
we. Ale taka odnowiona wersja estetyki jest potrzebna: zadne
kulturoznawstwo jej nie stworzy, nikt w tej mierze estetykow
nie zastapi. A w dziejach estetyki niejeden raz w podobnych
okoliczno$ciach pojawialy sie w nauce nowe paradygmatycz-
ne inwencje i niemozliwe stawalo sie mozliwe. A wiec moze
czas bylby na to, by PTE, wzorem Akademii z Dijon, rozpisato
konkurs na estetyke naszych czaséw. Nie ma wprawdzie
pewnosci, ze wezmie w nim udziat jakis wspolczesny polski
J.J. Rousseau — ale wykluczy¢ tego nie mozna.

Staw Krzemieii-Ojak

*Nb. M.A. Potocka w jednym miejscu ,. kompromituje” estetyke M. Go-
taszewskiej i wystawia jej rachunki za ,rozliczne krzywdy”, jakie ta estetyka
wyrzadza sztuce, by w innym szkicowa¢ wlasne najbardziej podstawowe
rozmyslania o sztuce (1o tylko sztuka, 2008), gdzie odzywaja — cho¢ przy-
kryte odmienng siatka poje¢ — wszystkie konstytutywne elementy , sytuacji
estetycznej”, rysowane w sposob weale nie odlegly od wzoru znanego z Za-
rysu estetyki. Swiadczyé to moze o zasadnoSci przypuszczenia, ze latwiej
jest burzy¢ sie przeciw poprzednikom, niz w niczym ich nie przypominac.

**Mysle, ze wnioski, jakie w tej kwestii referowatem kiedy$ w rozpraw-
ce Teoria kultury a estetyka (,Studia Estetyczne”, t. XX, 1982) dzi§ takze

mozna by z uzasadnieniem powtérzy¢.



DYDAKTYKA ESTETYKI W INSTYTUCIE FILOZOFII UNIWERSYTETU WROCLAWSKIEGO

Zaklad Estetyki UWr (na Wydziale Nauk Spotecznych)
istnieje od 1989. Od poczatku kieruje nim dr hab. Ryszard
Rézanowski, prof. UWr. Obecnie pracuja w nim: dr Artur
Jeziorowski, dr Roman Konik i dr Piotr Martin. Ponad dekade
wczesniej zajecia z estetyki w Instytucie Filozofii prowadzit
prof. dr hab. Jan Kurowicki. Aktualnie realizowane w Zakta-
dzie prace badawcze obejmuja historie estetyki, wspolczesng
estetyke niemiecks, estetyke nowych mediow, problemy
komunikacji i kultury masowej, filozofii w perspektywie
teorii i historii literatury, interpretacji tekstu literackiego,
kwestie racjonalnosci sztuki i bezposredniej o niej wiedzy.

Dr Artur Jeziorowski koncentruje swa oferte dydak-
tyczng na styku filozofii i literatury szeroko uwzgledniajac
zagadnienia moralne. Kwestie filozoficzne zawsze mozna
bylo odnalez¢ wutworach literackich, uchwycenie zwigzkow
pomiedzy filozofig a literaturg stanowi jednak wyjatkowo
nieprzejrzysty teoretycznie obszar — w stosunku do filozofii
,ta dziwna instytucja zwana literaturg” bywa, zgodnie z okre-
sleniem Jacquesa Derridy, diametralnie odmienna. Sledzenie
ich odmiennosci jest przedmiotem proseminarium , Analiza
i interpretacja dyskursu literackiego”. Problematyczna jest
tez obecnos¢ w literaturze zagadnienh moralnych. Kwestia ta
analizowana jest na proseminarium ,Filozoficzne i moralne
zagadnienia w literaturze”. Przyjrzenie sie koncepcji harmonii
piekna, dobra i prawdy, jej przemianom w kulturze, nie tylko
umozliwia wprowadzenie probleméw semantyczno-aksjolo-
gicznych w krag zagadniefi zwigzanych z aktywnoscig kultu-
rotworczy, lecz takze daje podstawe do tego, aby traktowac
powstawanie i przeksztalcanie sie senséw oraz wartoSci
jako dokonujace sie w ramach swoistej sytuacji dialogowe;.
Zwigzane jest to z perspektywa wzajemnego uzupetniania sie
wspolczesnej antropologii i filozofii dialogu. Gra wzajemnych
relacji miedzy mysleniem zrédtowym a intencjonalnym jest
przedmiotem konwersatorium , Filozofia dialogu i antropo-
logia w mysli wspélczesnej”.

Dr Roman Konik podejmuje zagadnienia zwigzane
z problematyka wyznaczang przez najnowsze Srodki high
tech, ze szczegdlnym uwzglednieniem grafiki komputero-
wej. Interesuje go status ontologiczny zjawisk cyfrowych,
a takze przemiany kategorii epistemologicznych, dzieki
ktorym mozna podejmowac aktualne zagadnienia estetyki
nowych mediéw. Czy sztuka najnowsza wymaga gruntownego
przedefiniowania dotychczasowych kategorii estetycznych?
Czy bardziej przydatny w odczytaniu wspolczesnej sztuki
jest model kontynuacyjny czy dyskontynuacyjny? W tym
kontekscie pojawia sie pytanie o rodzaj i stopiefi kontynu-
acji oraz charakter zerwania z podstawowymi kategoriami
filozoficznymi w sztuce najnowszej. Problematyka ta jest
przedmiotem wykladu monograficznego i konwersatorium
,Estetyka nowych mediow”. W trakcie tych zaje¢ przedsta-
wiona zostaje studentom panorama najnowszych propozycji
artystycznych oraz problemy teoretyczne zwiagzane z moz-
liwosciami ich rozumienia i interpretacji. Wybrane aspekty
sztuki i estetyki s przedmiotem seminarium licencjackiego
,Filozoficzne podstawy sztuki nowozytnej”, a takze (z nie-
co bardziej diachronicznej perspektywy) konwersatorium
W kregu sztuki najnowszej. Wspolczesna myél o sztuce”. Hi-
storia i teoria awangardy to temat wykladu monograficznego
JTeorie Wielkiej Awangardy. Artystyczny przelom koperni-

kanski”. Dr Konik podejmuje réwniez kwestie historyczne
zwigzane z jego mediewistycznymi zainteresowaniami — na
proseminarium ,Projekt teologiczno-estetyczny. W kregu
sztuki sredniowiecza” i konwersatorium ,Czlowiek, Smier¢
i diabet. Tkonografia eschatologiczna w sztuce IX-XVI wieku.
Estetyczna kategoria brzydoty”. Oprécz tego prowadzi wy-
ktad kursowy z ,Estetyki” i proseminarium ,Teoria koloru.
Miedzy estetyka a epistemologia”.

Dr Piotr Martin prowadzi seminarium licencjackie
,Swiadectwo sztuki”, w ramach ktorego prébuje odpowie-
dzie¢ na pytania: Co ma nam do powiedzenia sztuka? Jaki
rodzaj doswiadczenia zdeponowany zostal w jezyku sztuki?
Czego Swiadectwem jest istnienie sztuki? Co rézni dyskurs
naukowy, etyczny, filozoficzny od estetycznego? Dlacze-
go poeci moéwig szeptem? Czym rozni sie (i czy w ogole)
obraz o walorach artystycznych od obrazu o charakterze
uzytkowym? Czym jest moralnos¢ w sztuce? Czy sztuka
wychowuje czlowieka? Feniks, orzel, jez czy paw — ktory
z nich moglby by¢ emblematem sztuki? Czym jest legenda
o genialnej epoce? Gdzie wybieraja sie siostry Prozorow?
Dlaczego czekamy na Godota? Gdzie sie podzialy szklane
domy? Kim jest marzyciel, glodomér, pieknoduch...? Czy
piekno moze zbawic¢ swiat? Podczas seminarium nie tylko
formutuje sie te i wiele innych pytan, szuka wtasciwych na
nie odpowiedzi, ale rowniez analizuje sens, znaczenie ich po-
jawiania sie i zanikania w obrebie historii i kultury. Osobnym
przedmiotem zainteresowan dr. Martina jest przecinanie sie
obszaréw filozofii, dramatu, teorii i performatyki. Kwestie
wzajemnego przenikania sie Swiata teatru i filozofii podej-
mowane sa na proseminariach ,Filozofia a dramat” i ,Slub
Witolda Gombrowicza jako tragedia filozoficzna”. Odrebne
proseminarium po$wiecone jest postaci Stanistawa Ignacego
Witkiewicza — Witkacego namyst nad sztuky”. W jego trakcie
glowny akcent polozony zostal na teoretyczne osiggniecia
Witkacego, przy czym do ich rekonstrukeji i krytycznej
analizy postuzyly nie tylko teoretyczne teksty artysty doty-
czace sztuki — w szerokim zakresie uwzglednione zostaly jego
prace stricte filozoficzne oraz dramaty i powiesci. Dr Martin
prowadzi tez kursowe ¢wiczenia z estetyki.

Prof. Ryszard R6zanowski prowadzi seminaria magister-
skie oraz opiekuje sie doktorantami. Tematyka seminarium
,Estetyka — od oswiecenia do postmodernizmu” koncentruje
sie wokot gléwnych stanowisk w estetyce od jej ukonstytu-
owania jako autonomicznej dyscypliny w obrebie filozofii
w potowie XVIII wieku do koncepcji ksztaltujacych sie
w perspektywie postmodernizmu. Cele poznawcze taczg sie
tu z krytyczna interpretacja kategorii i probleméw artykuto-
wanych przez najbardziej znaczacych przedstawicieli refleksji
estetycznej wchodzacego w gre okresu: Baumgartena, Les-
singa, Goethego, Kanta, Schillera, Schellinga, Hegla, Rosen-
kranza, Baudelaire’a, Schopenhauera, Taine’a, Nietzschego,
Crocego, Ingardena, Heideggera, Lukdcsa, Benjamina,
Adorna, Freuda, Deweya, Shustermana, Goodmana, Dan-
to, Mukarovsky’ego, Sartre’a, Barthesa, Derride, Welscha,
Baudrillarda i in. Celem seminarium ,Estetyki filozoficzne
XX wieku” jest zapoznanie sie z wplywowymi teoriami este-
tycznymi rozwijajacymi sie w obrebie wspotczesnej filozofii:
estetyka fenomenologiczng, egzystencjalistyczng, psychoana-
lityczng, hermeneutyczng, pragmatyczng, marksistowska,



refleksjg rozwijang w kregu szkoly frankfurckiej, estetyka
analityczna, instytucjonalng, semiotyczng i strukturalistycz-
ng. Przedmiotem rozwazaf i dyskusji s tez najnowsze idee
estetyczne zwigzane z postmodernizmem, teorig systemow,
ekologia i feminizmem. Estetyka nowych mediow, jeden
znajwazniejszych i najbardziej intensywnie sie rozwijajacych
dziatow wspolczesnej teorii kultury i refleks;ji estetycznej, to
przedmiot kolejnego seminarium , Estetyka nowych mediow.
Od reprodukcji do symulacji rzeczywistosci”, ktore jest
kontynuacja i uzupelnieniem zaje¢ prowadzonych przez dr.
Konika. Pojawienie sie mediéw technicznych i elektronicz-
nych spowodowato nie tylko koniecznos¢ reinterpretacji
tradycyjnych kategorii estetycznych, takich jak: tworczos¢,
oryginalno$§¢, technika, postrzeganie, obrazowos¢, mimesis
itp., i wprowadzenia poje¢ nowych, takich jak: digitalnos¢,
wirtualnos¢, interaktywnos$¢, intermedialnos¢, immaterial-
nos¢, ale odmienilo tez radykalnie sam sposéb rozumienia
sztuki. W trakcie seminarium omawiane s3 zagadnienia

rozwoju nowych mediéw i towarzyszacej im refleksji teo-
retycznej w perspektywie symbolizowanej , przejsciem” od
reprodukcji i sztuk nasladowczych do symulacji (od Ben-
jamina do Baudrillarda). W trakcie seminariow duza wage
przywigzuje sie do ksztalcenia umiejetnosci pisania tekstu
naukowego, przygotowania odpowiedniej bazy zrodlowej,
wlasciwej struktury pracy, opanowania zasad poprawnego
postugiwania sie jezykiem, wlasciwego sporzadzania bi-
bliografii oraz przypiséw. Prof. Rézanowski jest opiekunem
Miedzywydzialowego Kota Naukowego Estetykow, ktore
zorganizowalo m.in. w 2009 konferencje na temat Czy/jak
sztuka przezyla swojq smierc?

Zaklad Estetyki wspélpracuje z Akademia Sztuk Piek-
nych we Wroclawiu, w ktorej zajecia dydaktyczne prowadza
prof. Rézanowski i dr Konik.

Ryszard Rozanowski
Piotr Martin

KOLO NAUKOWE ESTETYKOW UMCS

Koto Naukowe Estetykéw UMCS zostato utwo-
rzone z inicjatywy Urszuli Krzyzanowskiej i Jarostawa
Czubackiego w grudniu 2010. Celem Kota jest miedzy
innymi: prowadzenie i wspieranie badan z zakresu estetyki
i wiedzy o sztuce, upowszechnianie uzyskanych wynikow
oraz rozwijanie kultury estetycznej. W ramach swojej
dziatalnosci cztonkowie Kota prowadzg cotygodniowe
spotkania, na ktorych poszerzaja wiedze z dziedziny es-
tetyki, przedstawiajg wyniki indywidualnych badaf oraz
dyskutuja.

Koto przeznaczone jest dla studentéw i doktorantow,
w chwili obecnej liczy 14 cztonkoéw. Badania indywidualne
czlonkéw Kota ogniskujg sie wokét literatury, filmu i ma-
larstwa, poniewaz czes¢ czlonkéw oprocz filozofii studiuje
badz studiowala rowniez filmoznawstwo, filologie polska
i malarstwo.

Opiekunem Kola jest kierownik Zakfadu Estetyki dr
hab. Tadeusz Szkotut prof. UMCS. Pomyst na powstanie
Kota Naukowego Estetykow UMCS zaistnial natomiast
w ramach dyskusji na prowadzonych przez prof. dr hab.

Terese Pekale seminariach licencjackich, ktéra w tej chwili
patronuje dzialalnosci Kola i zyczliwie ja wspiera.

W dn. 2-3 czerwca 2011 Koto Naukowe Estetykow
UMCS zorganizowato wraz z Kotem Kognitywistyki inter-
dyscyplinarng konferencje Kolor(y) w kulturze. Barwy okiem
estetyka i kognitywisty. Przygotowywana jest publikacja
pokonferencyjna.

W wakacje Zarzad Kota zatwierdzil projekt naukowo-
-popularyzatorski ,Mtoda Estetyka” autorstwa Urszuli
Krzyzanowskiej, majacy na celu rozwijanie edukacji i kultury
estetycznej oraz popularyzowanie wiedzy z zakresu estetyki
i nauk o sztuce. Projekt obejmuje serie wydarzen, m.in.
dyskusje, warsztaty estetyczne, popularno-naukowe wykta-
dy dla licealistéw, zachecajace do zainteresowania filozofia
sztuki i piekna oraz wydanie dwujezycznego internetowego
polrocznika , Aisthetikos”, nad ktérego pierwszym numerem
trwajg prace.

Urszula Krzyzanowska
przewodniczgca KNE UMCS



INFORMACJE

KONFERENC]E

1. Interdyscyplinarna konferencja naukowa Migdzy autentycznosciq a udawaniem. Postawy tworcze w kulturze wspolczesnej,
Lublin, 14.12.2011, organizatorzy: Instytut Kulturoznawstwa KUL, Instytut Filologii Polskiej KUL.
2. Konferencja Estetyka sztuk performatywnych, Krakow-Przegorzaly, 21-23.05.2012, pod patronatem PTE, organizator:

Zaklad Estetyki IF UJ.

3. XXXVII (3) Konferencja Polskiego Towarzystwa Estetycznego Estetyka jako narracja i metanarracja, Gdansk, 20-
21.09.2012, organizatorzy: PTE, Uniwersytet Gdafniski - WNS, ,Estetika”.

RELACJE Z KONFERENC]I

1. Kolor(y) w kulturze. Barwy okiem estetyka i kognitywisty, Lublin, 2-3.06.2011

Istniejgce dopiero pot roku Kolo Naukowe Estetykow
UMCS wraz z Kotem Kognitywistyki UMCS zorganizowalo
w tym roku swoja pierwsza konferencje. Wydarzenie, ktore
miato charakter ogélnopolski oraz interdyscyplinarny odbyto
sie dzieki wsparciu dziekan prof. dr hab. Teresy Pekali w Auli
Wydziatu Filozofii i Socjologii UMCS w Lublinie 2 i 3 czerwca
2011. Patronem medialnym konferencji byto E-wydawnictwo,
portal publikacji naukowych.

Czym jest kolor? Jaka role odgrywa? Czy dla estetyka jest
tym samym, czym dla kognitywisty? Intencja organizatoréw
bylo podjecie tych i wielu podobnych pytaf na sposéb inter-
dyscyplinarny, a wiec zar6wno w ujeciu szeroko pojmowanej
filozofii, jak i rowniez innych dyscyplin, takich jak nauki kogni-
tywne, kulturoznawstwo, psychologia, antropologia, socjologia
czy historia i teoria sztuki. Konferencja zostata podzielona na
dwa panele: estetyczny i kognitywistyczny. Panel estetyczny
objal wystapienia z zakresu estetyki, teorii i historii sztuki,
psychologii i socjologii sztuki, kulturoznawstwa, nauk filo-
logicznych. Panel kognitywistyczny natomiast objal referaty
z dziedziny nauk kognitywnych: epistemologii, filozofii umystu,
antropologii i psychologii poznawczej, lingwistyki kognitywne;j.

Konferencje otworzyta prof. Teresa Pekala. Panel ko-
gnitywistyczny rozpoczal dr Piotr Konderak, a pézniej po-
prowadzit go Jarostaw Czubacki — wprowadzajac obecnych
w tematyke koloru z perspektywy filozofa umystu. Pierwszy,
propedeutyczny referat ,Co to jest kolor? Postrzeganie barw
w aspekcie neurobiologicznym i jezykowym” wyglosita prze-
wodniczgca KK Joanna Widerlik. W tym panelu uczestnicy
mogli wyshucha¢ serie wystapien dotyczacych zjawiska syne-
stezji, ktore wzbudzily ozywiong dyskusje rozwijajaca sie dalej
w kuluarach podczas przerwy na kawe. Po przerwie, Diana
Ciszewska (KUL) wyglosita referat ,Kolor jako narzedzie
poznania Wszechswiata”, w ktérym pokazala, jak nalozenie
barw na zdjecia wykonywane przez teleskopy kosmiczne
w niewidzialnych ludzkim okiem dtugosciach fal, czyli nie ma-
jace zadnego koloru, daje naukowcom mozliwos¢ wizualizacji
cech obiektow astronomicznych oraz zobrazowania tego, jak
obiekt moglby wyglada¢, gdyby nasze oko bylo réwnie do-
skonate jak teleskop kosmiczny. Wystapienie wzbudzilo zywa
debate, ktorej przewodzil dr Maciej Rajewski (WFiS). Mgr
Krzysztof Trojnar w swym wystapieniu ,Percepcja kolorow
w fotografii cyfrowej” na przykladzie wybranych fotografi,
zobrazowal jakie zmiany w postrzeganiu koloréw nastapity

wraz z przejéciem od fotografii tradycyjnej (analogowej) do
fotografii cyfrowej. Dyskusja nad referatem mgr. Krzysztofa
Jurka (KUL) ,Znaczenia i funkeji koloru w kulturze — per-
spektywa socjologiczna” zakonczyta panel kognitywistyczny
i jednoczesnie dzieh pierwszy konferenciji.

Drugi dziefi konferencji po§wiecony zostal tematyce
barw w aspekcie estetycznym. Ten panel zostal otworzony
przez dr Haline Rarot i mial przede wszystkim za zadanie
przyblizy¢ stuchaczom sposéb, w jaki barwy s3 postrzegane
i wykorzystywane przez artystow, jak rowniez przesledzenie
ich wymiaru symbolicznego. Zostal on poprowadzony przez
Joanne Widerlik. Pierwszym referatem byla préba analizy
koncepcji estetycznej Witkacego, przedstawiona przez mgr
Alicje Soc¢ko (UJ, UPJPII). Problematyka tej prelekcji oparta
byta na kolorystycznym aspekcie koncepcji ,Czystej Formy”,
wyrazonej przez malarza w jego pismach estetycznych. Na-
stepne referaty dotyczyly znaczenia i sposobéw uzycia barw
w literaturze. Referat mgr Urszuli Krzyzanowskiej — przewod-
niczacej KNE, stanowil wstep do rozwazaf nad zjawiskiem
dyskryminowania ze wzgledu na kolor skory we wspélczesnej
kulturze popularnej na przykladzie stereotypowego wizerunku
albinosa w filmie fabularnym. Kolejna prelegentka, Natalia
Stala — czlonkini KNE, przedstawita bogata i wieloaspektowa
symbolike koloréw w buddyzmie tantrycznym. Jak bardzo
skondensowanym symbolem jest kolor czerwony wykazata
w swoim referacie Marta Tuznik. Przemoéwienie skupialo sie
glownie na analizie motywu rozy oraz na przesledzeniu szeregu
interesujacych asocjacji dotyczacych motywu krwi w kulturze.

Druga czes¢ panelu rozpoczela sie wystagpieniem Natalii
Kepy, ktéra przyblizyta obecnym sposéb funkcjonowania ko-
loru w reklamie telewizyjnej. Zupelnie odmienng tematyka
zajela sie Ewelina Jurasz, ktora zarysowala sylwetke greckiego
mistrza kina — Theo Angelopoulosa, na przykladzie Pejzazu we
mgle. Autorka w swym wystapieniu zawarla analize symboliki
barw wystepujacych w filmach tego rezysera, wykorzystujac
przy tym teorie koloréw W. Kandinsky’ego. Nastepnie mgr
Wiestawa Gorska (SWPS) analizowala funkcje koloréw w pra-
sie custom-publishing. Tematyke prasy podjeta réwniez magi-
strantka filologii polskiej Ewa Bulisz. Celem jej referatu byta
prezentacja wspolczesnych stereotypéw zwigzanych z barwa
(funkcjonujacych w tekscie i w obrazie) oraz taczacych sie
z nig manipulacji. Ostatni referat, znajdujacy sie w panelu es-
tetycznym byt poswiecony malarstwu polskiego modernizmu



i zostal wygloszony przez mgr Weronike Lipszyc (UW). W jej
wystapieniu zostal przesledzony sposob wartosciowania koloru
w polskiej teorii i krytyce artystycznej tego okresu oraz sposdb
operowania nim przez artystow, z uwzglednieniem nie tylko
afiliacji europejskich, ale réwniez wplywoéw tradycji polskie;j.
Pod uwage wrziete zostaly mimetyczny i symboliczny sposob
traktowania barwy.

Konferencja zgromadzita wielu stuchaczy, ktorymi byli
zar6wno pracownicy naukowi UMCS,; jak i studenci oraz dok-
toranci. Dzieki temu po niemal kazdej prelekcji nastepowata
dyskusja, przedstawiano ciekawe spostrzezenia.

Urszula Krzyzanowska (UMCS)
Marta Tuznik (UMCS)

2. Pamiec jako kategoria rzeczywistosci spoteczno-kulturowej, Baranéw Sandomierski, 6-9.06.2011

W dn. 6-9.06.2011 w Baranowie Sandomierskim odbyta
sie ITI Ogolnopolska Konferencja Naukowa Pamigc jako kate-
goria rzeczywistosci spoleczno-kulturowej. Otworzyly ja trzy
wystapienia: prof. dr hab. Jerzego Szackiego, doctora honoris
causa UMCS, ,Co dzialo sie z pojeciem tradycji w ciggu
ostatniego pdtwiecza?”; prof. Barbary Szackiej ,Historia,
pamiec zbiorowa i connertonowska pamie¢ kulturowa” i prof.
Ewy Kosowskiej (US]) ,Pamie¢ jako zjawisko kulturowe”.
Konferencja odbyla sie w ramach cyklu spotkan Tradycja
dla Wspélczesnosci. Jej organizatorami byli: Zaktad Kultury

Polskiej Instytutu Kulturoznawstwa UMCS i Zaklad Socjo-
logii Wsi i Miasta Instytutu Socjologii UMCS. Konferencja
miala charakter interdyscyplinarny. Jej celem byto zaprezen-
towanie aktualnego stanu badaf prowadzonych w réznych
osrodkach naukowych nad istota, rola i funkcjg pamieci we
wspolczesnym spoleczenistwie. Wsrdd tematoéw poddanych
do dyskusji znalazly sie m.in.: wspo6lczesne wyobrazenia
o przesziosci oraz formy utrwalania i przekazu pamieci.

Monika Krzykata

3. Europejski Kongres Kultury, Wroctaw, 8-11.09.2011

Europejski Kongres Kultury zostal zaplanowany jako
jedno z najwiekszych wydarzef zorganizowanych z okazji
polskiego przewodnictwa w Radzie Unii Europejskiej. Do
Wroctawia zjechato ponad 20. ministréow kultury, a takze
okoto 300. artystéw, naukowcow, filozoféw. Program Kon-
gresu wyznaczaly cztery filary: spotkania ministrow kultury
krajow Unii, spotkania i dyskusje czolowych europejskich
intelektualistow, debaty w ramach inicjatywy A Soul for
Europe oraz wydarzenia artystyczne. Organizatorzy tak sfor-
mufowali glowne przestanie: ,Ideg organizowanego z polskiej
inicjatywy Kongresu bylo stworzenie przestrzeni do dyskusji
na temat zmieniajacej sie definicji kultury i scenariuszy jej
rozwoju. Intelektualne ramy Kongresu wyznaczyl, w przy-
gotowanej specjalnie na te okazje ksigzce Kultura w plynnej
nowoczesnosci, jego gosc¢ specjalny — prof. Zygmunt Bauman.
Filozof, uwazny obserwator przemian spolecznych, wyglosil
takze odczyt inauguracyjny, sytuujac kulture w centrum naj-
wiekszych wyzwan wspotczesnosci”. Hasto Kongresu brzmiato
,Kultura dla zmiany spotecznej” (Art for Social Change). Jak
poinformowali organizatorzy: ,tacznie odbylo sie 13 debat
i zrealizowanych zostalo ponad 100 interdyscyplinarnych pro-
jektow. Program artystyczny Kongresu wspottworzyto 550 ku-
ratoréw i artystow. Do Wroclawia przyjechali m.in.: Zygmunt
Bauman, Mirostaw Batka, Andrzej Wajda, Zbigniew Libera,

Gianni Vattimo, Jan Fabre, Brian Eno, Krzysztof Penderecki,
Oliviero Toscani, Ryszard W. Kluszczyniski, Fatos Lubonja,
Jonny Greenwood, Pekka Himanen, Krzysztof Wodiczko,
Dubravka Ugresi¢, Sara Arrhenius, Wiktor Jerofiejew, Ewa
Rewers i wielu innych, czasem nie mniej stawnych, przed-
stawicieli $wiata kultury: jak cho¢by Vaclav Havel, Chantal
Mouffe, Krystian Lupa. Program catego Kongresu byt bardzo
bogaty i nie bylo fizycznej mozliwosci zapoznania sie, nawet
nie z caloscig, ale z wiekszoscig przygotowanych projektow,
wystepow, dyskusji. Trzeba tez odnotowaé, ze nie zabraklo
glosow bardzo krytycznych, zaréwno co do catego przed-
siewziecia, jak i poszczegélnych jego czesci. Moim zdaniem
najlepsze podsumowanie padlo z ust Zbigniewa Libery, ktory
stwierdzit: ,Pod réznymi wzgledami bylo réznie, ale to dobrze,
ze moglismy sie spotka¢”. Wchodzac na strone internetows:
http://www.culturecongress.eu/audiovisual mozna znalez¢
wiele materialéw audiowizualnych z Kongresu i wyrobi¢ sobie
poglad na ten temat. Samo odnotowanie wielosci réznych
opinii i kwestii poruszanych podczas paneli musialoby zajac¢
przynajmniej kilka — jesli nie kilkanascie — stron i mogloby
zosta¢ sporzadzone — ze wzgledu na réwnoleglos¢ trwania
debat — jedynie przez paru sprawozdawcow.

Piotr Martin

PUBLIKAC]JE
1.  Amalgamaty sztuki, red. J. Limon, A. Zukowska, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011.
2. Barthes R., Roland Barthes, przel. T. Swoboda, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011.
3. Benjamin W., Twdrca jako wytwdrca. Eseje i rozprawy, przel. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 2011.
4. Berleant A., Wrazliwos¢ i zmysly, przel. S. Stankiewicz, red. nauk. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2011.
5. Biatostocki J., Szituka XV wieku. Od Parleréw do Diirera, przel. G. Przewlocki, red. nauk. A. Ziemba, Wydawnictwo
UW, Warszawa 2011.
6.

‘Warszawa 2011.

Crary J., Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna, przel. L. Zaremba, 1. Kurz, Wydawnictwo UW,

7. Czy/lak sztuka przezyla swojq smierc?, red. R. Rézanowski, Atut, Wroclaw 2011.
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8. Didi-Huberman G., Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, przel. B. Brzezicka, stowo/obraz terytoria, Gdafsk
2011.

9. Drewniak B., Teatr i film Trzeciej Rzeszy. W systemie hitlerowskiej propagandy, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011.

10. Dziemidok B., O komizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj, stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2011.

11. Gombrich E.H., Pisma o sztuce i kulturze, przet. D. Folga-Januszewska, S. Jaszczyfiska, M. Wrzesniak, K. Csernak,

K. Wiodkowska, Universitas, Krakow 2011.

12. Grossarth U., Blawatne z Lublina, Spector Books, Lipsk 2011.

13. Krier L., Architektura wspdlnoty, przet. P. Choynowski, stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2011.

14. Kultura i metoda, red. J. Michalik, Eneteia, Warszawa 2011.

15. Misiewicz J., Cialo czasu. Esej o teatrze, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2011.

16. O pojeciu sztuki w kulturze wspdlczesnej, red. A. Kawalec, Wydawnictwo KUL, Lublin 2011.

17. Piotrowski P, Muzeum krytyczne, Dom Wydawniczy Rebis, Warszawa 2011.

18. Peterson Royce A., Antropologia sztuk widowiskowych. Artyzm, wirtuozeria i interpretacja w perspektywie miedzykul-

turowej, przet. N. Moszkiewicz, Wydawnictwo UW, Warszawa 2011.

19. Ruskin J., Niewinne oko. Szkice o sztuce, przel. J. Szczuka, stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2011.

20. Sitkiewicz P, Polska szkota animacji, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011.

21. Stoichita V., Ustanowienie obrazu. Metamalarstwo u progu ery nowoczesnej, przet. K. Thiel-Jafczuk, stowo/obraz

terytoria, Gdanisk 2011.
22. Taine H., Filozofia sztuki, przel. A. Sygietyniski, sfowo/obraz terytoria, Gdansk 2011.
23. Teatr lalek i dziecko, red. E. Rzewuska, G. Stupczyfiska, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2011.
24. Twdrczos¢ w szkole. Rzeczywiste i mozliwe aspekty zagadnienia, red. B. Myrdzik, M. Karwatowska, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2011.

25. Vattimo G., Poza interpretacjq, przel. K. Kasia, Universitas, Krakow 2011.

26. Vattimo G., Paterlini P, Nie byc Bogiem. Autobiografia na cztery rece, przel. K. Kasia, Wydawnictwo Krytyki Politycz-
nej, Warszawa 2011.

27. Wachowski J., Performans, stowo/obraz terytoria, Gdafisk 2011.

28. Ziebinfiska-Witek A., Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2011.

Zapowiedzi:

1.  Arnheim R., Myslenie wzrokowe, stowo/obraz terytoria, Gdansk.

2. Dumata P, Dumala, stowo/obraz terytoria, Gdansk.

3. Wunenburger J.-J., Filozofia obrazéw, stowo/obraz terytoria, Gdafsk.

DOKTORATY, HABILITACJE, PROFESURY

1. W dniu 27.04.2011 odbyta sie publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr Kamili Chodarcewicz (UW) ,Problematyka
ironii i estetyczno$ci we wczesnym okresie tworczosci Friedricha Schlegla”. Promotor: prof. dr hab. Iwona Lorenc,
recenzenci: prof. dr hab. Mirostaw Zelazny, dr hab. J6zef Krakowiak.

2. W dniu 27.04.2011 odbyta sie publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr Aleksandry Hirszfeld (UW) ,Figura powto-
rzenia w sztukach audiowizualnych”. Promotor: prof. dr hab. Iwona Lorenc, recenzenci: prof. dr hab. Alicja Kuczyfiska,
dr hab. Maria Gotebiewska.

3. W dniu 1.06.2011 odbyta sie publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr. Rafata Czekaja (UMCS) ,Krytyczna teoria
sztuki Theodora W. Adorna”. Promotor: prof. dr hab. Teresa Pekala, recenzenci: prof. dr hab. Tadeusz Szkotut, prof. dr
hab. Anna Zeidler-Janiszewska.

4. W dniu 15.06.2011 odbyta sie publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr Agnieszki Jarmuly (UWr) ,Rodzaje obrazow
fotograficznych w swietle teorii estetycznej Leopolda Blausteina”. Promotor: prof. dr hab. Ryszard Rézanowski, recen-
zenci: prof. dr hab. Zofia Rosifiska, prof. dr hab. Andrzej Lorenz.

5. Wdniu 10.11.2011 odbyta sie publiczna obrona rozprawy doktorskiej mgr. Lukasza Biatkowskiego (UJ) ,Transformacje
pojecia tworczosci w estetyce wspolczesnej. Kategorie ‘silnego’ i ‘stabego’ podmiotu jako modele twoérczosci”. Promotor:
prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska, recenzenci: prof. dr hab. Grzegorz Sztabifiski, dr hab. Piotr Mréz.

WYKLADY, DYSKUSJE, PROMOC]JE

1. Wdn. 23.03.2011 w Galerii Labirynt w Lublinie w ra- krytycznego w perspektywie nowej muzeologii.
mach Europejskiego Kolegium Kultury odbyt sie wyklad 2. W dn. 18.04.2011 w auli Wydziatu Politologii UMCS
Piotra Piotrowskiego , Muzeum: od krytyki instytucji do w Lublinie nad zjawiskiem, do ktérego odnosi sie pojecie
instytucji krytycznej”. Wyklad zapowiadal najnowsza Jkultura wiedzy”, zastanawiali sie: Krzysztof Czyzewski
ksigzke Piotra Piotrowskiego i dotyczyl projektu muzeum (Lublin ESK 2016, Pogranicze), prof. Roman Kubicki



(UAM), prof. Jerzy Nikitorowicz (UwB), prof. Anna
Pajdzifiska (UMCS), Tomasz Pietrasiewicz (TNN), prof.
Ewa Rewers (UAM), prof. Anna Zeidler-Janiszewska
(SWPS, NCK). Dyskusje prowadzit prof. Jan Hudzik
(UMCS).

3. Wdn. 15-21.07.2011 w Poznaniu miata miejsce kolejna
odstona festiwalu Animator, wydarzenia promujacego
sztuke animacji. Oprécz pokazéw konkursowych, jak
i tych ujetych w cykle , Animacja i muzyka”, czy ,Ani-
macja offowa i awangardowa” pojawily sie propozycje
adresowane do mtodszych milosnikow filmowych pro-
jekcji. Festiwalowi towarzyszyla ponadto bogata oferta
muzyczna, warsztatowa, jak i indywidualne retrospek-
tywy cenionych tworcow owego gatunku.

4. Od 5.08.2011 niemal przez dziesie¢ dni trwal w Pozna-
niu festiwal powstaly z inicjatywy jednego z najbardzie;j
rozpoznawalnych kompozytoréw muzyki Jana A.P. Kacz-
marka, zatytutowany Transatlantyk. Program wydarzenia
koncentrowat sie przede wszystkim na sztuce filmowej za-
angazowanej w kwestie spoteczne, jak i muzyce powstalej
na zlaczu rozmaitych tradycji. Wydarzeniu towarzyszyly
liczne warsztaty jak i publiczne dyskusje z udzialem
zaproszonych gosci — Maciejem Muskatem, dyrektorem
Greenpeace Polska oraz prof. Andrzejem Mizgajskim
z UAM-u, czy rezyserka filmowg Firouzeh Khosrovani
oraz producentka Juliana Maio.

5. W dn. 22.08.2011 przed otwarciem wystawy Ulrike
Grossarth/Stefan Kielsznia Stoffe aus Lublin/Blawatne
z Lublina. Running/Lubartowska — w przestrzeni miasta
Lublina z okazji 100. rocznicy urodzin S. Kielszni zostata
pokazana publikacja Blawatne z Lublina U. Grossarth.
W ramach projektu 20.05.2011 w Osrodku ,Brama
Grodzka — Teatr NN” odbyta sie takze promocja albu-
mu Ulica Nowa 3. Stefan Kielsznia. Zdjecia lubelskiej
dzielnicy zydowskiej z lat 30 - tych pod red. K. Krahl,
C. Mennicke-Schwarz, S. Wagler, Spector Books, Lipsk
2011. Obie publikacje sa efektem kilkuletniej wspotpracy

pomiedzy niemieckg artystka Ulrike Grossarth wyktada-
jaca w Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w Dreznie, Miejska
Galerig Sztuki Wspolczesnej w Dreznie, Pafistwowymi
Zbiorami Sztuki w Dreznie oraz Osrodkiem ,Brama
Grodzka — Teatr NN” w Lublinie.

6. Wdn. 29.09.2011 w Galerii Miejskiej Arsenat w Pozna-
niu mial miejsce pierwszy wernisaz inaugurujacy siodma
edycje poznafiskiego Biennale Fotografii zatytulowanego
Marginesy. Kolejne wernisaze odbywajace sie w prze-
strzeniach: m.in. Centrum Kultury Zamek, Galerii OKO/
UCHO, Galerii Szyperskiej, Galerii Ego, czy Starego
Browaru mialy miejsce jeszcze tego samego dnia. Wéréd
zorganizowanych wystaw eksplorujacych problematyke
szeroko rozumianych przestrzeni granicznych warto wy-
szczeg6lni¢ Marginalnos¢ pejzazu, ktorej kuratorkami sg
dr Marianna Michalowska (UAM) oraz dr Justyna Ryczek
(UAM), Niewidzialne miasto pod kuratorskim nadzorem
prof. Marka Krajewskiego (UAM) czy Nieoczywiste
2011 —wystawa stanowigca prezentacje wybranych prac
dyplomowych studentéw poznafiskiego Uniwersytetu
Artystycznego.

7. W dn. 29.09.2011 w poznafiskiej galerii SPOT mialo
miejsce otwarte seminarium , Sztuka publiczna/animacja
kultury”. Spotkanie zostalo zainspirowane szeregiem
wydarzefi artystycznych zrealizowanych we Wroctawiu
w latach 2006-2011. Glos zabrali: prof. Marek Krajewski
z Instytutu Socjologii UAM, artysta Michat Bieniek oraz
Joanna Kubicka z Instytutu Kultury Polskiej UW.

8. W dn. 30.09.2011 w galerii Art Stations w Poznaniu
mial miejsce panel dyskusyjny zatytulowany: ,Promocja
polskiej sztuki za granica. Czy sztuka polska istnieje?”.
Dyskusja polaczona byla z promocja ksigzki POLISH!
Contemporary art from Poland wydanej nakladem Fun-
dacji ZAK|BRANICKA oraz Art Stations Foundation
w 2011, jak i stanowila wydarzenie towarzyszace wy-
stawie zorganizowanej przez owg fundacje pod tytulem
,Nowy Porzadek”

WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

1. Festiwal Transeuropa, Lublin, 5-15.05.2011

Wolnos¢, demokracja i transnarodowa kultura to prze-
wodnie hasta festiwalu Transeuropa, odbywajacego sie w kil-
kunastu europejskich miastach — m.in. w Londynie, Paryzu,
Amsterdamie, Berlinie, Pradze, Budapeszcie. W tym roku
festiwal zawitat takze do Lublina - jedynego polskiego miasta
wsrod festiwalowej dwunastki. Jego tematyka poswiecona
byla kwestiom prawa emigracyjnego, europejskiej polityki
spolecznej, praw mniejszosci kulturowych, narodowych
i seksualnych. W zamysle organizatoréw festiwal miat by¢
miejscem spotkania mysli i wymiany idei — od zywych debat
i dyskusji, poprzez wyklady, odczyty i filmowe projekcje, az
po artystyczne wystawy, spektakle teatralne, performances
i happeningi.

Program lubelskiej edycji byt niezwykle bogaty. Wsrod
festiwalowych gosci znalazla sie m.in. Irena Grudzifiska-
-Gross, wspotautorka glosnej ksiazki Zlote Zniwa, a Kazimiera
Szczuka wypelnita caly dwu i potgodzinny panel opowiadajac
o feminizmie, literaturze i jej spotecznych funkcjach. Odbylo
sie spotkanie z udzialem m.in. Roberta Biedronia i Beaty

Maciejewskiej — wspoétredaktorki ksigzki Drogi do wolnosci,
poswieconej dziatalnosci spotecznej i politycznej Izabeli Jaru-
gi-Nowackiej. Zaproszono réwniez przedstawicieli mniejszo-
$ci narodowych Lublina — ukraifiskiej i romskiej. Odbyly sie
spotkania z rezydentami Lubelskiego osrodka dla Uchodzcow.
Robert Kuwatek z Muzeum na Majdanku opowiadat o nieist-
niejacym juz zydowskim Lublinie, a Tomasz Kitlifiski mowit
o wybitnych Zydéwkach z lubelszczyzny — Rézy Luksemburg,
Beli Szapiro i Nan Goldin. Ponadto odbyly sie warsztaty eko-
logiczne i rekodzielnicze. Wygloszono kilkanascie wyktadow
dotyczacych ekologii, historii, wspolczesnej filozofii i polityki.

Duza czes$¢ programu lubelskiej edycji wypelnita sztu-
ka — wernisaze, odczyty literackie i prezentacje poetyckie,
warsztaty teatru ciala, spektakle i performances. Nie petnita
ona przy tym funkcji atrakcyjnego dodatku, nie byta dekora-
cja wydarzenia, a stanowita réwnorzedne medium spolecznie
doniostych kwestii.

Na oficjalne otwarcie urzagdzono wernisaz kuratorskiej
wystawy Pawla Leszkowicza Milos¢ to milosc. Sztuka jako



aktywizm LGBTQ - od Brytanii po Biaforus, sktadajacej sie
z artystycznych projektéw zaangazowanych w walke o prawa
gejow i lesbijek. Mozna tam bylo obejrze¢ m.in. instalacje
video chorwackiego artysty Igora Grubica East Side Story
z2006-2008. Na dwoch ekranach potaczonych ze soba jedng
krawedzig wyswietlano dwa rozne zapisy. Jednym z nich byta
filmowa dokumentacja przebiegu Gay Pride w Belgradzie
w 2001 i Zagrzebiu w 2002, w czasie ktorych uczestnicy
parady stali sie obiektem brutalnych atakéw. Drugi z zapisow
stanowila artystyczna adaptacja tamtych wydarzen. Na jed-
nym ekranie widzielismy pelne nienawisci i przemocy zajscia,
a na drugim przygotowang przez choreograféw taneczng
ich rekonstrukcje, odgrywang w konkretnych miejscach
Belgradu i Zagrzebia. To udane antytetyczne zestawienie
aktéw przemocy z poetyka tafica nadalo instalacji Grubica
niezwyklej sily wyrazu.

Kuratorski wybor wspdlczesnej sztuki albafiskiej, doko-
nany przez Waclawa Kuczme, byt doskonalym przykladem
tego, jak dalece spoleczna rzeczywisto§¢ moze determinowac
artystyczng wypowiedz. Przygnebienie, motywy ucieczki i po-
czucia beznadziejnosci mowily duzo o dzisiejszej Albanii, ktora
wbrew geografii wydaje sie pozostawac poza granicami Europy.

Katarzyna Holda, lubelska artystka, autorka m.in. styn-
nych Chustek Rezerwistek z krakowskiej Manify z 2004, wysta-
wita cykl Madonny — obrazy inspirowane ikonografia Matki
Boskiej, niezwykle bogatych w symboliczne znaczenia, ale
przede wszystkim wyposazone w funkcje emancypacyjng —

odczarowane zostalo to, co w kulcie matki i macierzyfistwa
zazwyczaj nadmiernie jest egzaltowane.

Piotr Nazaruk, artysta rowniez tworzacy w Lublinie,
wystawil homoerotyczna panorame Lublina — Miasto Mifosci.
Pokaznych rozmiaréw czarnobiata grafika przedstawiala charak-
terystyczne dla miasta budynki bedace ttem homoseksualnej
orgii. To, co mozna by uzna¢ za nachalng obscenicznos¢ tej
pracy w istocie jest odpowiedzig na op6r jaki spoleczefistwo
stawia prawu do obecnosci w przestrzeni spolecznej 0sob ho-
moseksualnych. Doskonale zrozumie to kazdy kto wybierze
sie na spacer ulicami Lublina trzymajac sie za reke z osobg tej
samej plci.

Wernisaz Miasta Mitosci byl tez pretekstem do zywej
debaty na temat wolnosci w sztuce i odpowiedzialnosci ar-
tystycznej. Odbyla sie rowniez panelowa dyskusja na temat
performatywnych wlasciwosci sztuki z udziatem kuratorow,
artystow i akademikow.

Do Lublina Transeuropa zawitala za sprawg dr. Tomasza
Kitlinskiego, ktory odpowiada réowniez za program. Cale
wydarzenie zrealizowano przy wspétudziale twoérczych i ak-
tywistycznych srodowisk lubelskich — m.in. Galerii Labirynt,
Przestrzeni Dzialah Tworczych ,Tektura”, Bramie Grodzkiej
— Teatr NN, stowarzyszenia Homo Faber, miejscowych grup
Amnesty International, Kampanii Przeciwko Homofobii i klu-
bu Krytyki Politycznej.

Rafal Czekaj (UMCS)

2. Plakat musi spiewac — Wystawa ze zbioré6w Muzeum Narodowego w Poznaniu, 8.05-24.07.2011

Plakat jako sposob komunikacji wzbogacony o wizualne
komponenty wytonil sie z formy afisza jeszcze pod koniec
XIX wieku. Dynamiczny rozw6j owego gatunku przypada
jednak na wiek XX, obfitujacy wrecz w znamienite przyktady
polaczenia jego wartosci artystycznej jak i funkcji komunika-
cyjnej. Do tego czasu odwolywala sie wystawa Plakat musi
spiewac odbywajaca sie w poznafiskim Muzeum Narodowym.
Na wystawie przedstawiono ponad czterysta prac z kolekcji
muzealnej, kolekcji drugiej co do wielkosci w Polsce. Kon-
cepcja wystawy, ktorej kuratorami byli Zdzistaw Schubert
oraz Irena Przymus, bazowala na zalozeniu Plakatkunst
von Toulouse-Lautrec bis Benetton, wydarzenia majacego
miejsce w 1994 w Hamburgu, ktérego inicjatorem byt dr
Jiirgen Déring, kierownik zbioréw graficznych tamtejszego
Museum fiir Kunst und Gewerbe. Ogromne zréznicowanie
zaprezentowanych w Poznaniu sylwetek tworcow odzwier-
ciedlato kompleksowy charakter historii plakatu jako gatunku
artystycznego jak i samej formy komunikacji. Wsrod wyeks-
ponowanych prac pojawily sie plakaty artystow japofiskich
jak Shigeo Fukuda, Ikko Tanaka, skandynawskich jak Per
Arnoldi, czy Kari Piippo, niemieckich jak Giinther Rambow,
czy Giinther Kieser. Nie zabraklo takze najwybitniejszych
reprezentantow sztuki plakatu jak Alfons Mucha, czy Gustav
Klimt. Osobne miejsce przypadlo tworcom polskiej szkoly

plakatu — Henrykowi Tomaszewskiemu, Janowi Lenicy czy
Stanistawowi Mlodozeficowi. Zagadnieniom zwigzanym
z ich tworczoscig poswiecone byly ponadto wydarzenia to-
warzyszace wystawie, takie jak: pokazy filmowe tworczosci
Jana Lenicy oraz Waleriana Borowczyka, wyktad poswiecony
sylwetce artystycznej Jana Lenicy prowadzony przez Natalie
Saft, czy wyklad ,Polska szkota plakatu a Polska szkota filmo-
wa” dr Iwony Grodz. Wspélczesnie jednak, pod wplywem
zaawansowanego rozwoju mediéw komunikacji masowej,
plakat jako forma artystycznej wypowiedzi przechodzi gle-
bokie przeobrazenie. Wystawa siegala zatem do aktualnych
przedstawicieli sztuki plakatu, stwarzajac jednoczesnie zarys
mozliwych odpowiedzi na pytanie o jego miejsce we wspol-
czesnej rzeczywistoSci. Problematyce tej zostal poswiecony
ponadto panel dyskusyjny , Perspektywy plakatu” z udzialem
m.in. dr. Jiirgena Ddringa, prof. Giinther Rambowa (Niem-
cy), czy kolekcjonera plakatéw Rene Wannera. W trakcie
trwania wystawy nie zabraklo takze elementow o charakterze
edukacyjnym. Przez blisko dwa miesigce organizowane byly
warsztaty zaréwno dla dzieci, jak i os6b dorostych, majace na
celu popularyzacje samego gatunku oraz rozwijanie zdolnosci
plastycznych oraz twérczych.

Karolina Golinowska

3. XIV Biennale Sztuki Mediow WRO 2011 ALTERNATIVE NOW, Wroctaw, 10-19.05.2011

WRO to najstarszy w Europie Centralnej festiwal
poswiecony sztuce tworzonej przy uzyciu najnowszej tech-
nologii. Skladajg sie na niego: wystawy, projekcje wideo-artu,
retrospektywa awangardowego kina, koncerty, audiowizual-
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ne dzialania, pokazy instalacji interaktywnych i projektow
sieciowych, performances, koncerty, wyklady + artist talks
i szeroko rozumiane pokazy nowosci. Niektore z nich nie
maj3 jeszcze swoich utrwalonych terminéw i nazw, w ktérych



dopiero zostang — lub nie — wlasciwie opisane, ale sztuka
medialna nie jest zadng nowoscig i towarzyszy naszej kulturze
od pewnego czasu. Biennale odbylo sie juz po raz 14., i jak
zauwazyl jego dyrektor artystyczny, Piotr Krajewski: ,Sztuka
medialna ma lekko liczac ponad pét wieku, WRO startowalo
w momencie, kiedy arty$ci nieSmiato siegali po komputery,
a dzisiaj przeciez méwienie o sztuce komputerowej jest juz
naiwnoscig, bo trudno znalez¢ dziedzine zycia wolng od tego
narzedzia”. Natomiast wideo-art, ktory byt przez lata wiodaca
dyscypling naszego festiwalu, jest juz rzec mozna, zjawiskiem
w Srednim wieku. W sztuce mediéw wazniejsze od narzedzi
sa dzi§ nowe obszary penetrowane przez artystéw — od bio-
technologii po coraz bardziej skomplikowane uzycie interne-
tu, majacego lawinowo rosngcy i wymykajacy sie rozpoznaniu
wplyw na zycie spoteczne”. Moglismy wiec oglada¢ prace
klasykow, czy gwiazd tego nurtu: Stelarca, ktory goscil juz we
Wroctawiu w 1997, tym razem w Phantom Flesh/Circulating
Organs artysta sterowal ruchem i zachowaniem awatara
skonstruowanego z fragment6w jego postaci; Istvana Kan-
tora, wielokrotnego laureata wroctawskiego biennale artysty
o Swiatowej stawie, okres§lanego jako ,skandalista i klasyk”,
ktory w tej edycji doczekat sie juz swojej retrospektywy;
Pierre’a Jodlowskiego, ktory przedstawit dzwiekows insta-
lacje interaktywng Passage; Lva Manovicha prezentujacego
wyktad To tylko software”, w trakcie ktorego stwierdzit:
,Jezeli chcecie opusci¢ owo obecne uwiezienie w softwarze,
uwolni¢ sie — a przynajmniej lepiej zrozumie¢, czym sa dzisiej-
sze media — przestaficie $cigga¢ gotowe aplikacje stworzone
przez innych. Zamiast tego sami nauczcie sie programowac”.
Za wydarzenie przegladu uznano koncert Where is Chopin?
Jarostawa Kapuscifiskiego, ktory zostal przygotowany z okazji
Roku Chopinowskiego przez Centrum Sztuki WRO, a po-

kazany i zagrany zostal wczesniej na Warszawskiej Jesieni
i w Londynie. Projekt ten jest polaczeniem granych na zywo
preludiéw Chopina i filmowego zapisu emocji malujacych
sie na twarzach os6b — pochodzacych z réznych stron Swia-
ta i zanurzonych w odmiennych kulturach — stuchajacych
muzyki Chopina. Moglismy tez oglada¢ retrospektywe
pionieréw alternatywnej telewizji — amerykanska grupe Vi-
deofreex — a takze pokaz filméw ,Od ekstazy do zachwytu
50 lat innego kina hiszpafniskiego”. Wszystkich wydarzen
nie sposéb odnotowac, ale moze warto jeszcze wspomnied,
ze: odbylo sie rowniez Male WRO, czyli kilka wydarzefi
przygotowanych specjalnie dla dzieci; skrot WRO oznacza
Wizualne Realizacje Okotomuzyczne i dopiero wtérnie zostat
skojarzony z nazwa miasta, w ktorym odbywa sie festiwal;
oraz, ze w tym roku nie przyznano nagrody grand prix, tylko
trzy rownorzedne wyréznienia. Trzeba zaznaczy¢, ze zmie-
niono takze zasady przyznawania nagréd oraz, ze 6.10-6.11
otwarto w o§rodku WRO wystawe Résumé, na ktérej mozna
bylo zobaczy¢ wybrane instalacje. Festiwalowi towarzyszylo
duze zainteresowanie widzow i artystow, zaréwno z Polski,
jak i zagranicy. Podczas niego toczyla sie ciagla dyskusja,
w trakcie ktorej formutowano rézne — roéwniez kontrower-
syjne czy prowokacyjne — spostrzezenia, ktore mogly jednak
dawac duzo do myslenia. W tej kategorii zastynat Geoff Cox,
ktory stwierdzit: , Jakie alternatywy sa mozliwe w czasach,
gdy efekty neoliberalnej homogenizacji staly sie dominujaca
sif3? Rynek przeniost produkcje na swoich klientow, ktorzy
pracujac za darmo zaréwno produkujac, jak i konsumujac
swoje podmiotowosci. Kreatywno$¢ zostala skradziona,
oddzielona od zrédta i skomercjalizowana”.

Piotr Martin

4. III Dni Sztuki Tafica, Otwarcie Sezonu Kultury Nadrenii Pétnocnej-Westfalii w Polsce 2011/2012:
Cafe Miiller, Das Friilingsopfer, 16-17.09.2011, rezyseria i choreografia: Pina Bausch; Vollmond, 21-
22.09.2011, rezyseria i choreografia: Pina Bausch, wykonawcy: Tanztheater Wuppertal Piny Bausch,

Teatr Narodowy w Warszawie

Wizyta zespotu teatru tafica z Wuppertalu w ramach
festiwalu Dni Sztuki Tafica byla druga prezentacja tworczosci
Piny Bausch w Warszawie. W 1998 artysci pokazali w Teatrze
Narodowym spektakl zatytulowany Nelken (Gozdziki). Wi-
dzowie polscy mogli wtedy po raz pierwszy skonfrontowac
sie z wizja niemieckiej twoérczyni, daleko wybiegajaca poza
sam tylko ,taniec” i wykraczajacg poza ramy ,teatru”. Zapre-
zentowane we wrzesniu w Warszawie spektakle pozwolity na
glebsze doswiadczenie fenomenu ,teatru tafica” — opowiesci
pozbawionej linearnej struktury narracyjnej, pokazanej dzieki
ludzkiemu cialu, wrecz ,inkrustowanej w cielesnosci”, by
przywola¢ stowa Merleau-Ponty’ego. Pokazom towarzyszylo
wspomnienie o niedawnej $mierci Bausch, a znaczna czes¢
publiczno$ci mogla tez zapewne poréwna¢ doswiadczenie
widowisk ogladanych na zywo z proba ewokowania ich
atmosfery przez Wima Wendersa w jego filmie Pina przy
uzyciu techniki tréjwymiarowej. Jednocze$nie w Akademii
Teatralnej, w dniach 21-22 wrzesnia odbyla sie miedzyna-
rodowa konferencja naukowa Dziedzictwo Piny Bausch, na
ktorej choreografowie, teatrolodzy i historycy tafica badali
liczne tropy interpretacyjne koncentrujace sie wokot twor-
czo$ci niemieckiej artystki.

Cafe Miiller jest chyba najbardziej sztandarowym
przyktadem nowatorskiego sposobu myslenia o tancu, jaki
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stworzyla Bausch. To opowies¢ o samotnosci, niespelnieniu,
tesknocie, ktore nie tyle s3 wplecione w narracyjng oS jakiej$
spo6jnej fabuly, co uobecnia sie w ruchach kobiet i mezczyzn,
czy w huku rzucanych o podloge krzeset. W tym spektaklu
nie s3 one wylacznie tak zwanym elementem scenografii,
ale stuzg uzmystowieniu nam uwarunkowan kazdego gestu,
ktory w zaleznos$ci od okolicznosci ,co$ znaczy” — przesy-
cony jest intencjg znaczeniows, albo nie znaczy nic — jest
zbiegiem okolicznosci, jak wtedy, gdy wynika tylko z proby
ominiecia przeszkody. Cata trudnos¢ polega jednak na tym,
ze z naszej skoficzonej perspektywy, z naszego ograniczonego
punktu widzenia nie potrafimy z apodyktyczna pewnoscia
odrézni¢ jednych gestow od drugich — gestow znaczacych
od tych pozbawionych znaczenia. Specyfika teatru tanca
Piny Bausch polega na uwolnieniu ciata od presji znaczenia,
od Albertiafiskiej ,istorii”, czyli figuratywnego komunikatu,
ktory mialby taczy¢ przedstawienie z widzem. Zgodnie ze
sredniowieczng dystynkcja na znaczacy gest cielesny — gestus
oraz na ruch w szerokim sensie (tak cial zwierzecych, jak i ciat
niebieskich) — czyli motus, teatr Bausch sytuuje choreogra-
fie na granicy tych dwoch swiatéw: miedzy gestus i motus.
Ekspresyjna sita spektakli polega na tym, ze jako widzowie
nie potrafimy precyzyjnie wskaza¢ gestéow, ktore ,znaczy”
— stanowig element narracji, dajacej sie opisa¢ stowami , hi-



storii” oraz gestow ,przypadkowych”, to znaczy bedacych
czystym ruchem — niezwigzanych jakgkolwiek taneczng,
skodyfikowang ,figura”. W Das Friilingsopfer, czyli Swiecie
wiosny do muzyki Strawifiskiego elementem zakl6cajacym
,Czystos¢” zgeometryzowanych ruchéw grup tanecznych:
kobiet i mezczyzn jest rozsypana na scenie Swieza ziemia.
Zostaja na niej $lady stop tancerzy — coraz bardziej splatane
i nieregularne. Ruch tworzy gest dzieki powtérzeniu. Dopiero
powtdrzony ruch cielesny staje sie gestem nasyconym sensem
— to wspdlny element formalny wszystkich pokazywanych
sztuk Piny Bausch, zbudowanych na repetycji poszczegdlnych
figur. O wyjatkowosci tych sztuk swiadczy jednak jeszcze
inna, bardziej fundamentalna sugestia: tancerz nie tworzy
ruchu sam z siebie, lecz sie w nim niejako ,zadomawia”,
przyjmuje na siebie, na wlasne ciato, albo nawet we wtasne
cialo pierwotng ruchliwos¢ swiata obecng w przedmiotach
(krzesta, stoly, plastikowe butelki, kieliszki), w zywiolach
(ziemia w Das Friilingsopfer, woda i ogiefi w Vollmond).
Dopiero tak przyswojony ruch staje sie gestem, ktory nie
aktywizuje po prostu mozliwo$ci wpisanych wczes$niej w cia-
to, lecz je stwarza. Ta rado$¢ plynaca z rodzacego sie gestu,
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z nadchodzacych z zewnatrz mozliwosci cielesnego ruchu
najpetniej widoczna jest w spektaklu Vollmond, bedacym
proba pokazania pelni i pewnego witalnego ,rozpasania”
towarzyszacych pelni ksiezyca. Sztuka ta jest pozbawiona
dajacej sie strescic narracji, jednoczes$nie kazdy z widzoéw, na
pytanie o czym ona opowiada, z pewnoscig odpowiedzial-
by, ze méwi ona o radosci z wlasnego ciata — jego tagodnej
i okrutnej stronie, o réznicy plci, o tym, ze cialo wpisane jest
w otoczenie i konstytuowane jest przez habitus.

Zgodnie z tym, co pisal na temat relacji filozofa i sztuki
Jean-Francois Lyotard ,Artysci oczekujg od filozoféw, by
ci przepisali ich gestus” (Gesture and Commentary). Takie
dyskursywne przepisanie gestu nie jest jednak jego zwyklym
,opisaniem”, lecz jego podjeciem, podchwyceniem. Zdaniem
Lyotarda jest gestualng odpowiedzig na gest artysty, jest
mysleniem afektywnym, pozbawionym reprezentacji. Jesli
kto$ mialby szuka¢ argumentéw na obrone tego radykalne-
go twierdzenia z pewnoscig powinien zwroci¢ sie do teatru
tafica Piny Bausch.

Piotr Schollenberger



INFORMACJE ZARZADU

X Walne Zgromadzenie PTE

W dn. 26.05.11 odbyto sie w Krakowie X Walne Zgromadzenie PTE, podczas ktérego przedstawiono roczne sprawoz-
danie z dziatalnosci Towarzystwa, sprawozdanie finansowe za 2010 oraz Raport Komisji Rewizyjnej. Zgromadzenie podjeto
uchwale o przyjeciu sprawozdaf i udzieleniu Zarzadowi absolutorium za 2010.

Rozstrzygniecie konkursu na Nagrode im. Stefana Morawskiego

W dn. 26.05.11 rozstrzygnieto piata edycje konkursu na Nagrode im. Stefana Morawskiego. Prace ocenito Jury w skta-
dzie: prof. Grzegorz Dziamski, prof. Tadeusz Szkotut, prof. Grzegorz Sztabifiski, prof. Krystyna Wilkoszewska, prof. Anna
Zeidler-Janiszewska. Gl6wna nagroda dla zdobywcy I miejsca jest publikacja pracy w krakowskim wydawnictwie Univer-
sitas. Wszyscy autorzy prac otrzymali ponadto dzietfa sztuki: Zygmunta Baumana Fotogramy miejskie (I nagroda), Elzbiety
Staniszewskiej Cwiczenia manualne — z zielnika Ewy srebrny lis¢ (11 nagroda) oraz Agnieszki Balewskiej Amazonki/czyli/
Akty na dwa (111 nagroda).

Zapraszamy mlodych estetykow do udziatu w kolejnej edycji konkursu. Prace prosze przesyta¢ do kofica marca 2012
na adres pocztowy oraz e-mail Polskiego Towarzystwa Estetycznego.

Prezentujemy streszczenia nagrodzonych prac:
I Nagroda - Rafal Czekaj , Krytyczna teoria sztuki Theodora W. Adorna”

Przedmiotem rozprawy jest doktryna estetyczna  w teorii estetycznej Adorna sprowadza sie do antytetycznego
Theodora W. Adorna. Ten prominentny przedstawiciel —stosunku wobec zewnetrznej rzeczywistosci.
szkoly frankfurckiej uwazal, ze spoleczny sens sztuki jest jej Glowna tres¢ rozprawy stanowi rekonstrukcja jego teorii
konstytutywnym warunkiem — co§, co nie jest brzemienne  ze szczegdlnym uwzglednieniem tych jej momentéw, ktore
w spoleczne znaczenia nie moze by¢ sztuky. Stanowiskiem — wigzg sie ze spolecznym charakterem sztuki. Prowadzony
opozycyjnym wobec doktryn wymagajacych od sztuki ~ wywdd koncentruje sie na wypowiedziach Adorna odnosnie
spolecznych funkdji jest skrajny estetyzm, ktorego gléwna  samej sztuki, jej materialnych przejawow, a takze zewnetrz-
strategia sprowadza sie do fetyszyzowania ,czystego pieckna”  nych mechanizméw jakim one podlegaja. Omawiane sg
separowanego od zewnetrznej ,brudnej rzeczywistosci”.  m.in. zagadnienia: zrodel sztuki, jej swoiscie mimetycznego
Wydawa¢ by sie moglo, ze skazani jestesmy na rozlagczng  charakteru, przemystu kulturowego, rozpatrywanego nie
alternatywe: albo absolutyzowana autonomia sztuki, albo  tylko jako ramy funkcjonowania sztuki, ale rowniez jako
jej spoleczne zaangazowanie. Natomiast Adorno przekracza  system dystrybucji panowania. Rekonstruowane s3 pod-
te alternatywe. Wedlug niego sztuka posiada spoteczny  stawowe kategorie estetyczne, czesto zestawione u Adorna
sens tylko dzieki temu, ze jest autonomiczna i tylko jako  w dialektyczne pary, a takze: kategoria doswiadczenia, w tym
autonomiczna moze pelni¢ autentyczne funkcje spotecznego  doswiadczenia estetycznego, tresci krytycznej oraz model
zaangazowania. realizacji spolecznego zaangazowania sztuki. W ostatnich

Juz we wprowadzeniu zostaje ukazany frankfurcki ro-  paragrafach prowadzone s3 dociekania na temat prawdy jako
dowod doktryny estetycznej Adorna. Rozpoznania i diagnozy ~ zawartosci sztuki.
czynione przez szkole frankfurcka odnosnie stanu wspot- W konkluzjach okazuje sie, ze wypowiedzi Adorna
czesnej kultury i cywilizacji, kondycji spoleczne;j i polozenia o sztuce prowadzone s3 na co najmniej dwoch poziomach.
jednostki stanowig jej teoretyczny kontekst. Adorno realizuje  Na jednym z nich — wlasciwym zwlaszcza esejom dotycza-
tez wypracowang i przyjeta przez frankfurtczykéw metode  cym muzyki i literatury — Adorno, stosujagc metode ,wy-
badawcza, znang pod nazwa teorii krytycznej. Oznacza to,  chylonej na zewnatrz” krytyki immamentnej, wyczytuje
ze nie rozwazal fenomenéw sztuki z pozycji ,czystego”  z danych utworéw konkretne tresci, konstytuujace sie poza
obserwatora, ale z pozycji pozaestetycznie motywowanego  pierwszoplanowg fabul, zawsze w relacji do zewnetrznej
i bezposrednio zaangazowanego podmiotu. Jego teoria nie  rzeczywistosci.
opisuje sztuki, ale — w pewnym sensie — sama nadaje jej Na drugim poziomie — wlasciwym przede wszystkim
swoiscie rozumiany spoleczny charakter. Wedtug Adorna  Teorii estetycznej — pozytywne tresci s juz czyms§ niepozada-
sztuka nabiera spolecznego znaczenia poprzez to, ze stanowi  nym. To, co jest pojeciowo wyrazalne ulega bowiem reifikacji
opozycje wobec zewnetrznego Swiata. Tego tez dotyczy teza i staje sie zneutralizowanym elementem tego porzadku,
rozprawy. Brzmi ona nastepujaco: spoteczny charakter sztuki ~ wobec ktérego sztuka powinna stale protestowac. Dlatego
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autentyczna tres¢ sztuki nie moze poddawac sie werbalizacji.
Cena jest oczywiscie zerwanie komunikacji z odbiorcg i mo-
nadyczne wrecz zamkniecie sie przed Swiatem. Ale w tym

wlasnie paradoksie spelnia sie wedtug Adorna sztuka, ktéra
jest krytyka tego, co istnieje poprzez sam tylko fakt bycia
sztuka.

II Nagroda — Agnieszka Lugowska ,Sztuka srodowiskowa jako postmodernistyczna odpowiedz
na tradycje sztuki krajobrazu”

W pracy doktorskiej badana jest ewolucja sztuki pej-
zazowej w sztuce europejskiej i amerykanskiej, eksponujac
transformacje kilku zasadniczych kwestii konceptualnych
i formalnych niezbednych do jej rozwoju. Przedstawiony pro-
blem analizowany jest w szerszej perspektywie teoretycznej,
uwzgledniajacej historyczne, spoteczne i przede wszystkim
filozoficzne tto zachodzacych przemian.

W pracy ukazany jest proces rozluznienia i ostatecznie
zerwania zwigzkow sztuki prezentujacej nature z tradycja
mimetyczng, ktérego kulminacja bylo powstanie sztuki
srodowiskowej. Sztuka ta, zrywajac z tradycja artystycz-
nego i estetycznego przedstawienia natury, sama zaczyna
rozgrywac si€ w naturze, coraz czeSciej rozumianej nie

jako $§wiat przyrodniczy, lecz jako najblizsze, wysoce
zurbanizowane $rodowisko. Sztuka taka prowadzi do
zmiany rozumienia zasadniczych komponentéw sytuacji
artystycznej, miedzy innymi roli artysty.

Badane zagadnienie przedstawiono w perspektywie
zmian zachodzacych miedzy sztukg modernistyczna
i postmodernistyczng oraz w kontekscie przemian statusu
estetyki, ktora rekompensujac utrate piekna sztuki, kon-
centruje sie na teoriach opartych na komunikacyjnych,
poznawczych aspektach, wchodzi w dziedzine kultury
i, odwolujac sie do kategorii doswiadczenia, powraca do
swego pierwotnego znaczenia (rozumiana jest takze jako
dziedzina poznania zmystowego).

III Nagroda — Agnieszka Bandura , AicOnoic. Zmystowos¢ i racjonalnos¢ w estetyce tradycyjnej
i wspolczesnej”

W pracy skoncentrowano sie na zadaniu ponownego
przemyslenia estetyki (jej przedmiotu oraz funkcji i pozycji
wérdéd innych nauk), a punktem wyjScia uczyniono — usy-
tuowang pomiedzy tym, co zmystowe i tym, co racjonalne
— filozoficzno-estetyczng kategorie aicbnoig (zrownujac ja
z szeroko rozumianym dos$wiadczeniem: od doswiadczenia
stricte estetycznego, tj. przezycia artystycznego, przezycia
piekna itd., po poznanie czy refleksje zmystows). Estetyka —
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jej historia i aktualny status (jej powstanie, rozw6j, naukowa
samodzielno§¢ i wreszcie wspolczesny proces interdyscy-
plinaryzacji) — analizowane s3 tu z perspektywy aicbnoig
(jako przedmiotu wlasciwego estetyce), co poszerza tez
jej naukowe kompetencje i sprzyja zblizeniu oraz aktywne;
wymianie (w obszarze przedmiotowym, kompetencyjnym,
funkcjonalnym, problemowym itd.) z innymi naukami: epi-
stemologig, etyka, antropologia czy filozofig kultury.



RECENZJE

Digitalne dotkniecia, red. Piotr Zawojski, Stowarzyszenie Make it Funky Production,
Szczecin 2010

We wstepie Piotr Zawojski odwoluje sie do tacifiskie-
go stowa digitus oznaczajacego palec. Ten palec nie stuzy
jedynie do pokazywania, lecz przede wszystkim zostaje
zgodnie z intencjg autoréw tego tomu wykorzystany do
dotykania, operowania, wchodzenia w relacje pomiedzy
sztuka, nauka, technologia. Cyfrowe dotkniecie oznacza
zardbwno poszczegblne procesy tworzenia oraz poddawania
tego procesu refleksji, jak i proby zrozumienia tego czym jest
dzisiaj dotykanie i czym jest cyfrowo$¢ rozumiana w sposob
paradygmatyczy.

Kolaboracja, wspotpraca, kreatywnos$¢ to procesy
wynikajace takze z pracy samej technologii, ktéra zaciesnia
wiezy miedzy ludzmi tworzac dostepne dla nich Srodowi-
sko. W tym sensie autorzy artysci-badacze, bedacy wedlug
Andrzej Gwozdzia artystami-naukowcami, s3 rowniez
dotykani. Digitalne dotkniecie oznacza sprzezenie zwrotne
miedzy technologia, sztuka, nauka, ktéra nie przyznaje onto-
logicznego pierwszefistwa zadnej z tej dziedzin. Zatem jest
to dotkniecie zwrotne (dotykamy i jesteSmy dotykani) oraz
dotkniecie drugiego stopnia (dotykamy naszym biologicz-
nym palcem, ktory znajduje swoje przedtuzenie w jakim$
cyfrowym palcu-interfejsie). W tym sensie nasz palec pelni
funkcje urzadzenia uruchamiajgcego zlozone relacje ekspery-
mentalne miedzy poszczeg6lnymi komponentami badawczej
i artystycznej kreacji.

Marcin Sktadanek wskazuje na fakt, ze kreatywnos¢ juz
zupelnie sie zmienila i to w sposéb nieodwracalny (s. 21).
Tym samym za poSrednictwem mediéw technicznych reali-
zuje sie nowa posta¢ ewolucji tworczej, tym razem jednak
medium nie jest (jedynie) czlowiek, ale przede wszystkim
fragment kodu komputerowego. Moze on zosta¢ przechwy-
cony przez innych uzytkownikow, ktérzy go rozbudowuja.
W ten sposdb zdaniem Skfadanka kreatywnos¢ stanowi ceche
immanentng kultury.

Piotr Zawojski wskazuje na to, ze media to nie tylko
technologie rzeczywistosci wirtualnej, ale przede wszyst-
kim biologia. Przywoluje pojecie biotechnosystemu, by
wskaza¢ na to, ze digitalne dotkniecie realizuje sie raczej
w biologicznie zdeterminowanej rzeczywistosci, niz w jakiej$
abstrakcyjnej sferze. Méwi o tym, ze artysci tworzg progra-
my (s. 38). W tym sensie podstawowym medium ich pracy
jest cyfrowy dotyk, poniewaz arty$ci mysla programami,
postuguja sie ich logika, by stworzy¢ zamierzone dzieto lub
tez eksperymentowac.

Maciej Oz6g demaskuje nurt sztucznej inteligenciji wska-
zujac, ze nie chodzi o samo badanie, ale marzenie zbudowania
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sztucznego czlowieka (s. 49). Sposdb w jaki autor zarysowal
perspektywe patrzenia na obiekty sztucznej inteligencji nasuwa
na mysl skojarzenia z antropologia botéw konwersacyjnych,
ktére jako obiekty artystyczne stuzg jako lustro, w ktérym
czlowiek moze odnajdywac swoj obraz. Sztuka, nauka i tech-
nologia zbiegaja sie by profilowa¢ przysztos¢ (s. 59).

Jakub Luka, Roman Bromboszcz oraz Tomasz Misiak
eksploruja dzwiek w perspektywie jego kulturowego od-
dzialywania, genezy, ale tez procesu tworzenia. Polaczenie
refleksji oraz praktyki artystycznej stanowi tutaj niemozliwy
do rozerwania splot, ktory z serii tych tekstow tworzy pewng
harmonijng calos¢. Artykuty te doskonale ze sobg wspolgraja,
ukazujagc rézne oblicza refleksji nad dzwiekiem i muzyka
generowang przy uzyciu technologii. Ich porzadek jest ali-
nearny, bowiem analizy przebiegaja od samplingu, poprzez
rozwazania metodyczne, do historii.

Wraz z tekstem Joanny Walewskiej przechodzimy na
druga strone lustra kreatywnosci, czyli do jej (wiernego)
odbicia, lecz w (krzywym) zwierciadle destrukcji. Artykul
przedstawiajacy historie sztuki destrukcyjnej uwiecznia
poszczegolne katastrofy, skupia sie takze na projektach de-
strukcji dlugiego trwania, ktére po okres§lonym czasie maja
ulec sterowanej przez komputer dezintegraciji (s. 144). W ten
spos6b ujawnia sie cala zlozonos¢ czesto postrzeganej jako
prosty wandalizm destrukcji, ktérej mozna takze przypisac¢
pewien rodzaj wznioslosci.

Ksawery Kaliski i Katarzyna Janicka poswiecajg swoje
artykuly zagadnieniom edukacji, ktére zostaja wplecione
w szerszy dyskurs rozwazah nad stanem wspolczesnej kul-
tury. Pierwszy tekst odnosi sie raczej do zwrotu ikonicznego,
drugi natomiast jest poswiecony zachowaniu czlowieka. To
co wspolne dla obu podejs¢, to dostrzezenie szansy jaka ofe-
rujg media cyfrowe, szansy, ktora moze zosta¢ wykorzystana
poprzez odpowiedni tryb pedagogizacii.

Ksiagzke koficzy krotki tekst, ktorego autorem jest Sidey
Myoo. Stanowi on doskonale podsumowanie dotychczaso-
wych rozwazafi, poniewaz obecna jest w nim propozycja
juz nie zestawiania ze sobg teorii i praktyki w perspektywie
dziatalnosci artystycznej, co integracja technologii jako kon-
sekwencji naturalnej ewolucji w perspektywie egzystencji,
ktora jest wzmacniana przez artefakty elektroniki.

Zdecydowanie warto poswiecic kilka chwil by za pomo-
c3 analogowego dotkniecia przenies¢ sie do §wiata praktyki
i teorii wspolczesnych technologii artystycznych.

Rafat Ilnicki (UAM)



dodatek specjalny

JAPONIA



Aesthetics and Cultures. The 1st Polish-Japanese Meeting: Exchanging
Experiences, Krakéw, 23-26.05.2011

W dniach 23-26 maja 2011, w ramach corocznych
,Spotkan estetycznych” organizowanych przez Polskie To-
warzystwo Estetyczne, odbyla sie w Krakowie bilateralna
konferencja polsko-japofiska, zatytutowana Aesthetics and
Cultures: Exchanging Experiences. Gospodarzem byl Zaktad
Estetyki IF UJ, a patronat, obok
PTE, objelo takze Japonskie
Towarzystwo Estetyczne. Kon-
ferencja zainaugurowana w Col-
legium Maius, kontynuowana
byla w Muzeum Sztuki i Techniki
Japoniskiej Manggha.

Jak podkreslili prof. Kry-
styna Wilkoszewska oraz prof.
Ken’ichi Sasaki byta to pierwsza
w historii polsko-japofiska kon-
ferencja estetyczna, stanowiaca
ukoronowanie wieloletnich,
indywidualnych kontaktéw po-
miedzy naukowcami z obu kra-
jow. Na wage tej konferencji,
zapoczatkowujacej formalnie
spotkania estetyczne pomiedzy
Polska i Japonig, zwrocili rowniez
uwage w stowie wstepnym prof.
Jarostaw Gorniak, Prodziekan Wydzialu Filozoficznego UJ
oraz Krzysztof Ingarden, Honorowy Konsul Japonii w Kra-
kowie.

W konferencji, ktéra w dwoch pierwszych dniach
toczyla sie w jezyku angielskim, wzielo udzial dziewieciu
naukowcow z Japonii (Ken'’ichi Sasaki, Ken’ichi Twaki,
Shigemi Inaga, Hiroshi Yoshioka, Takao Aoki, Yuko Na-
kama, Fumikazu Kishi, Hisashi Muroi, Akiko Kasuya)
oraz siedmiu z Polski (Krystyna Wilkoszewska, Bogdan
Dziemidok, Henryk Lipszyc, Agnieszka Kozyra, Beata
Kubiak Ho-Chi, Jakub Petri, Jakub Karpoluk). Referaty
otwierajace dwudniowe obrady i wprowadzajace w te-
mat wzajemnych relacji kulturalnych pomiedzy oboma
krajami oraz obecnosci japonskiej estetyki w polskiej
kulturze wygtosili Henryk Lipszyc, wieloletni ambasa-
dor Rzeczpospolitej Polskiej w Japonii i prof. Krystyna
Wilkoszewska. Autorzy pozostalych referatow podjeli
réznorodne zagadnienia z dziedziny estetyki. Poruszony
zostal problem wartosci i kategorii estetycznych w kul-

turze Japonii i Polski, takich jak humor, uczucie, tragizm,
kawaii, czy tez woda rozumiana jako kategoria estetyczna.
Zwrocona zostala uwaga na interkulturowy aspekt estetyki,
zardwno w ujeciu teoretycznym, jak i praktycznym — pojecie
koloru w tradycyjnym japofiskim i chifiskim malarstwie, kra-
jobraz w malarstwie niemieckim
i japonskim, somaestetyka i jej
zwigzki ze Wschodem, estetyczny
dialog pomiedzy Wschodem i Za-
chodem na przykladzie dziatal-
nosci XX-wiecznego japofiskiego
historyka sztuki Yukio Yashiro.
Zaprezentowana zostala réwniez
estetyka w sztuce w referatach
podejmujacych takie tematy jak
nowe teorie w malarstwie zen,
festiwale sztuki w Japonii i Azji
Wschodniej na przyktadzie Trien-
nale w Yokohamie, pokonywanie
codziennosci jako jeden z aspek-
tow sztuki wspodlczesnej oraz
praktykowanie sztuki no. Wszyst-
kim wystgpieniom towarzyszyla
ozywiona dyskusja, przenoszaca
sie czesto nie tylko w kuluary, ale
tez kontynuowana w mniej formalnych warunkach, pod-
czas wieczornych wedréowek po urokliwych krakowskich
uliczkach.

Niespodziankg na zakoficzenie konferencji byt spektakl
teatru n6 w wykonaniu Jakuba Karpoluka i Yoko Fujii-Kar-
poluk nalezacych do dziatajacej w Polsce Fundacji Ryokuran-
kai, zajmujacej sie dzialalnoscig artystyczng i popularyzacja
wiedzy o japofiskim teatrze no. Natomiast po zakoficzeniu
konferencji jej goscie mieli okazje zwiedzi¢ kopalnie soli
w Wieliczce oraz nowo otwarte Muzeum Sztuki Wspolcze-
snej MOCAK, ktére wywarlo na nich duze wrazenie. Cze$¢
gosci wybrata sie réwniez do Muzeum Auschwitz-Birkenau
w O$wiecimiu.

Krakowskie spotkanie polskich i japofiskich estetykow
dla wszystkich jego uczestnikow bylo waznym wydarzeniem.
Powszechnie wyrazano nadzieje na kontynuacje wspolpracy
i kolejne wspolne spotkania w nadchodzacych latach.

Beata Kubiak Ho-Chi (UW)

Prezentujemy fragmenty referatu wygloszonego podczas polsko-japoriskiej konferencii:

Estetyka ,kawaii” na przykladzie analizy wspoélczesnych japofiskich
reklam telewizyjnych

Fumikazu Kishi (Doshisha University)

1. Wstep
4 marca 2010 $redniej wielkosci japofiski producent odziezy Cross Company rozpoczal kampanie reklamows, emitujac
pierwszy z serii spotéw telewizyjnych promujacych jedng ze swych modnych marek ,earth music & ecology”, obsadzajac
jako ,osobistos¢ wspierajacg swoim wizerunkiem produkt” (celebrity endorser) lub ,charakter marki” (brand character),
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25-letnig ,,narodowy ikone”, aktorke Aoi Miyazaki. Wedlug informacji ze strony internetowej Cross Company, docelowa
publicznoscig reklamy, tzn. potencjalnymi klientami, do ktérych ja kierowano, byty kobiety w wieku 20-35 lat, ktére chciatyby
stac sie ,naturalne i stodkie”. W rzeczywistosci oddziatywanie reklamy bylo tak ogromne, ze sukienka, ktorg nosita w niej
aktorka, stala sie wielkim hitem sprzedajac sie w okresie najwiekszej popularnosci w ilosci 1300 sztuk dziennie, zwickszajac
sprzedaz firmy do 26,6 mld yenéw, co stanowito wzrost 0 19,9% w stosunku do sprzedazy z roku poprzedniego. Powod dla
ktorego reklamowana sukienka stata sie tak wielkim przebojem wydaje sie catkiem oczywisty, zwazywszy na fakt, ze jak tylko
zaczeto emitowac reklame, media spoteczne, takie jak Twitter oraz najwieksze internetowe forum w Japonii, 2 Channel,
zostaly zalane przez pochwalne wpisy mowiace, ze: ,Ona jest niesamowicie kawaii”, ,Jest taka kawaii, ze zapiera dech
w piersi” lub , Jak to mozliwe, Ze ona jest taka kawaii, to zdumiewajaca tajemnica ludzkiej rasy”. Powodem bylo zatem to,
ze sukienka przemieniajaca — jak myslano — Aoi Miyazaki w kobiete kawaii (samga sukienke takze okreslano jako kawaii),
stala sie przedmiotem pozadania i byta kupowana przez wiele kobiet aspirujacych do miana kawaii.

2. Reklama ,,earth music & ecology”
Skladajaca sie z czterech réznych ujec (il. 1-1, -2, -3, -4) reklama telewizyjna pokazuje scene, w ktérej Aoi Miyazaki
ubrana w sukienke, jedng z kolekcji modnej marki ,earth music & ecology”, gra z dzie¢mi w baseball. Zawiera ona dwa
rodzaje informacji werbalnej. Pierwszym typem s3 stowa piosenki 1001 Violins japofiskiego zespotu The Blue Hearts, ktorg

$piewa aktorka. Piosenka ta byla popularna wsréd mlodych ludzi okoto 15 roku zycia. Aktorka spiewa pierwsze trzy linijki:
,With an eraser huge like the Himalayas / I want to do many joyful things / with a pen huge like a missile / T want to do
many interesting things”. Innym rodzajem informacji werbalnej sa wy$wietlane na ekranie teksty. Pierwszy z nich (il. 1-2)
brzmi: ,Co zalozysz jutro, aby przezy¢?” i jest tzw. ,napisem marketingowym” (copy) lub ,komunikatem sprzedaznym”
(sales message). Drugi (il. 1-3) brzmi: , Liberty Print”, co jest nazwa angielskiej firmy odziezowej, z ktorg japonski klient
— Cross Company — jest zwigzany. Natomiast trzeci, to: ,earth music & ecology”, ktory jest nazwg modnej marki klienta.

3. Zasada reklamy
Zanim poddamy dyskusji nature kawaii, chcialbym okresli¢ proces, za pomocg ktorego reklama telewizyjna z sukcesem
zmotywowala widownie do zakupu produktu kawaii. Fragment z ksiazki Sposoby widzenia Johna Bergera wskazuje, w jaki
sposob reklama osigga swoj cel: ,Reklama przekonuje nas do takiej transformacji naszego zycia, ukazujac nam ludzi, ktorzy
w sposob oczywisty juz jej ulegli i dzieki niej stali sie godni zazdrosci. Bycie kim§ godnym zazdrosci opiera sie na blichtrze
Reklama za$ jest wlasnie procesem fabrykowania blichtru” (J. Berger, Sposoby widzenia, przel. M. Bryl, Rebis, Poznaf

1997, s. 131).

Istnieje dobry przyklad, ktéry ukazuje ten proces bardzo wyraznie. Jest to telewizyjna reklama ptynu do zmywania
twarzy dla mezczyzn, ktérg mozna by okresli¢ mianem meta-reklamy (il. 2). Na poczatku reklamy (il. 2-1) pojawia sie
,brzydki mezczyzna” grany przez stynnego japofiskiego komika Nozomu Iwao, a nastepnie ptyn do zmywania twarzy o nazwie
,Gatsby” przemienia go w ,przystojnego mezczyzne” granego przez Takuya Kimure, znanego aktora, piosenkarza i tancerza.
Na koficu (il. 2-3) , brzydki mezczyzna” oglada siebie w reklamie i méwi: ,To jest klamstwo, ale i tak jestem zadowolony”.
Ten typ reklamy powinno okresli¢ sie mianem meta-reklamy, poniewaz ujawnia ona sam mechanizm lub zasade reklamy,
tj. sprawia, ze pozadamy produktu opowiadajac o przemianie, w ktorej nieatrakcyjny stan rzeczy zanika dzieki samemu
produktowi. Jednakze nie wszystkie reklamy telewizyjne opowiadaja o calym procesie transformacji przebiegajacym od
stanu nieatrakcyjnosci do atrakcyjnosci. W rzeczywistosci reklama , earth music & ecology” nie pokazuje stanu rzeczy, ktory
bylby pozbawiony kawaii, tzn. stanu negatywnego, ktéry mozna okresli¢ jako dasai (niefajny) lub kimoi (wstretny). Zamiast
tego, reklama proponuje ogladajacym przyszly obraz ich samych, atrakcyjniejszych dzieki produktowi.
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4. Semantyka , kawaii”

Co w takim razie jest w kawaii tak atrakcyjne? Jak zwykle czyni sie w takich wypadkach, odwotajmy sie do stownika
jezyka japofiskiego. Oczywiscie, znaczenie stowa kawaii z czasem ulegalo licznym przemianom. Ja jednak chcialbym sie
skupi¢ na jego podstawowym znaczeniu ustalonym w okresie nowoczesnosci, ktére do dzi§ nie wyszlo z uzycia. Przymiot-
nik kawaii z zasady stosujemy do czegos, co jest stabe, jak mloda kobieta, dzieci i male zwierzeta, i opisuje stan rzeczy
w kategoriach wygladu, zachowania i dziatania; cos, co jest wystarczajaco mate, mtode i niewinne, aby wzbudzi¢ w osobie
ogladajacej czulos¢ lub potrzebe opieki. Nasuwa sie jednak pytanie — ,mlode” tzn. w jakim wieku?

£ »x'v\v*)f#“ 5
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Szczesliwie sie sklada, ze znany artysta ukiyo-e Kitagawa Utamaro zilustrowal dwa rézne typy kobiecej urody w serii
pieknych grafik zatytulowanej ,Dziesie¢ typow fizjonomicznych kobiet” (1802-03). Pierwsza praca (il. 3) ukazuje ,po-
wéciggliwy, uparty i wyrafinowany typ”, wedlug inskrypcji, tzw. kobiete iki-na. Druga praca (il. 4) ukazuje ,typ niewinny
i kawaii”, ktory zostaje okreslony przez niewinnos¢, z jakg kobieta zaglada do otwartej szkatutki. Wydaje sie, ze kobieta ma
okolo 15 lat, poniewaz jej szpilka do wlos6w ma ornament, grzywka podwiazana jest czerwonym sznurkiem, a zeby nie s3
jeszcze zabarwione na kolor czarny, jak u 0séb dorostych. Ponadto w innym drzeworycie Ostatnie przedstawienie aktora
kabuki Ichikawa Yaozo IIT (1803, il. 5) Utamaro wyjasnia swg wlasng intencje przedstawienia dwoch réznych typow ak-
toréw: ,pieknego” i ,kawaii”. Ponizej znajduje sie gldéwna posta¢ przedstawienia, ,piekny” mezczyzna grany przez Yaozo,
a powyzej mloda dziewczyna ,kawaii” grana przez Kumesaburo. Oboje odgrywaja role pary kochankéw zamierzajacych
popetnic¢ razem samobojstwo. Posta¢ dziewczyny przedstawiana przez Kumesaburo ma okoto 14 lat.

W odniesieniu do stowa kawaii nalezy podkresli¢ trzy sprawy. Po pierwsze, przymiotnik oznacza jakos$¢ estetyczna,
a dokfadniej rodzaj afektywnej jakosci lub jakosci reakcji, okreslang przez stan, w ktérym pewna obiektywna cecha osoby lub
przedmiotu powoduje pewien typ subiektywnego uczucia odbiorcy, ktére mozna okresli¢ jako ,interesujacy” i ,$mieszny”.
Po drugie, znaczenie ,kawaii” skfada sie w efekcie z trzech komponentéw, ktore odpowiednio odnosza sie do obiektywnego
atrybutu (maly/a, mlody/a, niewinny/a), subiektywnej emocji (czutosci, troski) i relacji miedzy tymi dwoma elementami
(pierwszy wywoluje drugi). Po trzecie, z pragmatycznego punktu widzenia termin ,kawaii” uzywany jest przez silnych,
tzn. mezczyzn, starszych i opiekunéw, w stosunku do stabych.

Typowym obiektem, do ktérego mozna zastosowac ,kawaii” w tym sensie jest dziewczyna pojawiajaca sie w reklamie
telewizyjnej Yamaha Music School for Children (il. 6). Dziewczynka z tej reklamy jest kawaii, poniewaz wzbudza czulos¢

Fig.
6,7
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u odbiorcy dzieki swej mlodosci i niewinnosci. Jednakze uzycie stowa kawaii stopniowo ulegalo zmianie w ostatnich kilku
dekadach. Na przyktad, kiedy zostala wyemitowana reklama telewizyjna goracych zrédet Toba Grand Hotelu w latach 90.,
blizniaczki nazywane Kin san i Gin san (co znaczy zlota i srebrna, il. 7), bedace wtedy w wieku ponad stu lat, byly okreslane
kawaii przez wiele mlodych kobiet i dzieci. Niestety nie wiadomo jakie bylo oddzialywanie tej reklamy. Wydaje sie jednak,
ze wlasciciel hotelu, ktéry zamowit te reklame, zdal sobie sprawe, ze postrzeganie ludzi starszych przez mtodych uleglo
zmianie — ze dla ludzi mlodych starszy czlowiek nie jest juz obiektem szacunku lub sympatii, lecz kims, komu przystuguja
cechy: male, niewinne i zalezne.

5. Zmiana znaczenia
Inuhiko Yomota twierdzi w ksigzce The Theory of Kawaii, ze zauwazyl zmiane znaczenia przymiotnika kawaii, kiedy
w1989 mianem kawaii zostat okreslony przez pewng eseistke umierajacy cesarz Hirohito. Pisze on w ten sposéb: ,Zaczatem
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interesowac sie sfowem kawaii, gdy cesarz Hirohito byl u kresu swych dni w wieku 87 lat. Przeczytalem fragment tekstu
dobrze zapowiadajacej sie eseistki w tygodniku, w ktérym pisata ona co$ takiego ‘Uwazam cesarza za catkiem kawaii’.
Zdziwily mnie jej stowa, ale nie mogtem wtedy dociec, co miala na mysli piszac kawaii. Czy wzbudzal w niej litos¢ jako
stary czlowiek, ktéremu zostato juz niewiele zycia? Czy byt to wyraz szacunku dla niewinnego, starego czlowieka? Czy tez
jego niefrasobliwy i spokojny wyglad w wiadomosciach telewizyjnych przywiod! jej na mysl wypchang zabawke? W kazdym
badz razie, od tego czasu przymiotnik kawaii przestal by¢ stosowany jedynie w $cisle okreslonych sytuacjach, jak byto do
tej pory, i stal sie modnym stowem uzywanym z wieksza swobodg, w szerszym zakresie oraz w przer6znych kontekstach”.

o
HELLO KITTY .=

Fig.

W latach 70. ,kawaii” zaczeto zatem stosowac w szerszym zakresie i z wieksza swobodg, tzn. wtedy gdy dzieci i mlode
kobiety zainteresowaly sie kultura popularng reprezentowang przez ,Hello Kitty”, postacia stworzong w 1974 i do tej pory
ewoluujaca (il. 8). W sposob naturalny znaczenie ,kawaii” zmienilo sie wraz z pojawieniem sie tego zjawiska, nawet jesli
fundamentalny kontekst semantyczny terminu nie ulegl zmianie. Z pewnoscia nie jest fatwo opisa¢ zmienione znaczenie,
ale mysle, ze kawaii zaczelo znaczy¢, w odniesieniu do obiektywnego aspektu tego pojecia: zaokraglone, miekkie, jasne,
stabe, kruche, luzne, niezréwnowazone, chwiejne, lekko groteskowe, zdeterminowane, niedbate i odrobine niemadre — jako
uzupelnienie takich cech, jak mate, mtode i niewinne.

Mozna by powiedzie¢, ze kawaii” w ogolnosci zaczelo oznacza¢ cos niedoskonatego i niedojrzalego, zaréwno w za-
kresie wygladu, zachowania, jak i dziatania. Z drugiej strony, afektywny aspekt kawaii takze otrzymal subtelniejszg i zniu-
ansowang charakterystyke. W uzupelnieniu do cech czulosci i troski, stowo zaczelo oznacza¢ uczucie sympatii, nostalgii,
wygody, przyjemnosci lub zadowolenia, a ponadto, z punktu widzenia mody, czyli w aspekcie warto$ciujagcym, po prostu
— fascynujace, wspaniale i Swietne.

Dlaczego doszto do zmiany znaczenia pojecia? Niestety nie jestem wystarczajaco przygotowany, aby przedyskutowac to
interesujace zagadnienie. Jednakze, biorgc pod uwage pragmatyczng ceche stowa, ze jest ono wykorzystywane przez silnych
wzgledem stabych, bez watpienia jedna z przyczyn zmian bylo przeobrazenie spolecznych relacji miedzy mezczyznami,
kobietami, dzie¢mi i ludzmi starszymi, ktére bylo efektem szybkiego wzrostu gospodarczego Japonii w latach 1955-1973.

6. Kobieta kawaii w reklamie telewizyjnej

Mozemy teraz wyjasni¢, dlaczego Aoi Miyazaki wyglada kawaii, analizujac reklame telewizyjng w zakresie wykonania,
sztuki filmowej, montazu i doboru obsady. Zwr6¢my najpierw uwage na gre aktorki, ktéra bawi sie z dzie¢mi w baseball,
by¢ moze bez zaproszenia z ich strony. Z niebieskg rekawica na dloni i znajdujac sie daleko od dzieci aktorka $piewa glosno,
cho¢ niesmialo i zle, piosenke 1001 Violins. Piosenka odwaznie wyraza mlodzieficze pragnienie dobrej zabawy i robienia
roznych ekscytujacych rzeczy bez zadnych ograniczef,, wzywa do $miatego patrzenia w przyszlos¢ i nie troszczenia sie zbytnio
o przeszlos¢ (il. 1-1). W kolejnym ujeciu kobiecie nie udaje sie zlapa¢ pitki (il. 1-2, -3) i pomimo niepowodzenia usmiecha
sie, kiedy odrzuca pitke z powrotem (il. 1-4). Jednym stowem zachowuje sie niedbale i niedojrzale i wlasnie z tego powodu
obserwator odczuwa wzgledem niej czulos¢ i potrzebe otoczenia opieks.

Biorac pod uwage sztuke filmowg, nalezy zda¢ sobie sprawe, ze aktorka filmowana jest nieco z goéry a ujmujaca ja
kamera skierowana jest ku dotowi (il. 1-1). Ten efekt zwicksza takie uczucia, jak czutos¢ wzgledem dziewczyny i potrzebe
otoczenia jej opieka. Aby wyjasni¢ te sytuacje szczegétowo: wysokos¢ horyzontu oznacza, ze kamera jest ustawiona okoto
7 cm powyzej oczu aktorki. Jesli mierzy ona 163 cm, to wysokos¢ kamery i ogladajacego wynosi 170 cm. Réwniez fakt
usytuowania horyzontu w gornej czesci ekranu wskazuje, ze kamera jest skierowana delikatnie w d6t. Bez watpienia zastoso-
wanie takiego efektu prezentuje aktorke jako kogos, kto jest obserwowany i chroniony przez dorostego. Mozna powiedzie¢,
ze kat kamery wyraza emocje operatora filmowego, ktérego widz odbiera jako podmiot.

Z uwagi na montaz, oczywiste jest, ze sekwencja skladajaca sie z czterech uje¢ — zaczyna sie od pélzblizenia postaci ak-
torki, potem nastepuja dwa dlugie ujecia i zakoficzenie bedgce znowu planem polegajacym na potzblizeniu — jest narzedziem
do wyrazenia bliskiej relacji miedzy Aoi Miyazaki i osoba nad nig czuwajacg (widzem). W ten sposéb, dzieki inteligentnemu
zastosowaniu narzedzi filmowych — wykonania, sztuki filmowej i montazu — reklama osigga zamierzony skutek przedstawiajac
,charakter marki” Aoi Miyazaki jako kobiete kawaii, tzn. niedojrzaty dziewczyne znajdujaca sie pod czyjas czula opieka.

Konkluzja
W wyniku zastosowania tych sposobow i/lub srodkéw, wiele kobiet w przedziale wiekowym 20-35 lat, ktore ogladnety
te reklame, uznaly Aoi Miyazaki i sytuacje w ktorej sie znajduje za godng zazdrosci i dlatego kupily taka sama sukienke
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chcac przemienic sie tak jak ona, w kobiety kawaii. Z pewnoscig kawaii jest w chwili obecnej jedng z popularniejszych
estetycznych kategorii w Japonii. Inuhiko Yomota pisze w The Theory of Kawaii nastepujaco, odnoszac sie do obserwacji,
ze ,[osoba kawaii] nie odznacza sie dojrzalym picknem, ale jest raczej kobieca, dziecieca, nieuwazna i niezbyt bystra, cho¢
postuszna i niewinna”.

Fig.

(W Japonii) podobnie jak ulubione przedmioty, ktére s3 male i delikatne, ludzie wydaja sie ceni¢ takze te, ktore nie sa jeszcze
dojrzale, jeszcze nie rozkwitly w pelni, cho¢ oczekuje sie, ze stang sie takie w przysztosci — w kazdej codziennej sytuacji. Mowi sie, ze
Japonczycy kupujacy kwiaty, aby wreczy¢ je komus, wybieraja raczej paki niz w pelni rozwiniete kwiaty”.

Prawdg jednak jest takze, ze sg ludzie, ktérym nie podoba sie zjawisko idealizacji jakosci kawaii, a nawet ostrzegaja
przed nim, uwazajac, ze idealizowanie niedojrzalej kobiety moze by¢ dla niej zachetg do pozostania w relacji zaleznosci od
kogos, wykluczajagc w ten sposéb samodzielnos¢.

Bez odpowiedzi pozostaje jedna kwestia. Dlaczego do roli ,charakteru marki” wybrano Aoi Miyazaki (il. 9)? Jestem
przekonany, ze odpowiedz jest juz znana: poniewaz ma ona twarz kawaii. A dlaczego jej twarz wyglada kawaii? Poniewaz
jest okragla, linia miedzy jej oczami znajduje sie blisko srodka twarzy, a tréjkat jaki tworza jej oczy i czubek nosa jest nieduzy.
Moéwigc krotko, poniewaz ma twarz dziecka, tzn. wyglada jak Hello Kitty.

przel. Sebastian Stankiewicz

W kregu japoriskiej literatury i teatru. V Dni Japonii na Uniwersytecie
Warszawskim, Warszawa, 13-14.10.2011

13 i 14 pazdziernika juz po raz piaty odbyly sie zorga-  Przenikanie tradycji”, a literaturze — ,Literatura japofiska
nizowane przez Zaktad Japonistyki i Koreanistyki Wydzialu i jej ttumaczenia”. Do takiego wyboru tematéw przyczynili
Orientalistycznego UW Dni Japonii na Uniwersytecie War-  sie takze goscie specjalni tegorocznych Dni, Zvika Serper,
szawskim. Organizatorom wsparcia udzielily wltadze UW,  znakomity znawca te-
atru japonskiego, re-
zyser i aktor, obecnie
profesor Uniwersytetu
w Tel Awiwie, ktérego
przyjazd stal sie moz-
liwy dzieki wsparciu
UW i Ambasady Izraela
w Polsce, oraz Hira-
no Keiichiro, wybitny
wspolczesny japonski
pisarz, laureat wielu
prestizowych nagrod
literackich, ktory do

Polski przyjechat dzieki
1. Hana Umeda, fot. M.P. Komorowski firmie Mitsui & Co

Fundacja im. Takashimy, Biblioteka Uniwersytecka w War-  Ltd i jej programowi
szawie, gdzie wydarzenie to mialo miejsce oraz Ambasada  wykltadoéw dla japoni-
Japonii w Polsce, ktéra tradycyjnie juz objeta Dni honorowym  styki UW.

patronatem. Gléwnym celem Dni Japonii na UW jest po- Wyktad prof. Serpera , Crossing Boundaries: The Use
pularyzowanie i propagowanie kultury japoniskiej w Polsce.  of Japanese Traditional Theatre Aesthetics and Techniques
Biorg w nim udzial polscy badacze oraz artysci zwigzani  in Contemporary Acting and Directing”, wygloszony w je-
z japoniska sztuka. W tym roku odbywajace sie w ramach  zyku angielskim, otwieral pierwszy dzien obrad. Profesor
Dni sympozjum za glowny temat mialo japofiskg literature  opowiadal przede wszystkim o swoich doswiadczeniach
i teatr oraz ich obecnos¢ w Polsce i Europie. Sesja poswiecona i praktykowaniu trzech tradycyjnych japonskich technik ak-
teatrowi zatytulowana zostala ,Teatr japonski i zachodni.  torskich, ktorych uczyt sie w Japonii przez osiem lat i o tym,
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2. Hana Umeda, fot. M.P. Komorowski



jak nastepnie wykorzystywal je w swoich produkcjach te-
atralnych. Wyktad uswietnil pokaz umiejetnosci aktorskich
prof. Serpera, a takze fragmenty ze spektakli w jego rezyserii,
m.in. Salome, Agamemnon i Dybuk, w ktérych inspirowat sie
teatrem japonskim, przede wszystkim na poziomie pewnych
koncepcji — budowania narracji, wykorzystania rekwizytow,
pracy z aktorami — a nie dostownego nasladowania. Po przerwie
odbyta sie sesja naukowa poswiecona obecnosci teatru oraz
szeroko pojetych widowisk japoniskich w Polsce i Europie.

Z kolei wygloszony w jezyku japoniskim wyklad Hirano
Keiichird, poswiecony byl przede wszystkim doswiad-
czeniom i przemysleniom autora, ktére przyczynily sie
do wybrania przez niego Sciezki pisarskiej. Jego zycie
stalo sie pretekstem do opowiedzenia o pokoleniu obec-
nych japonskich trzydziestolatkow, a takze o sytuacji we
wspolczesnej Japonii. Duzg czes¢ swego wyktadu pisarz
poswiecil stworzonej przez siebie koncepcji ,dywidu-
alizmu”, ktorg zbudowal na zasadzie antytezy wobec
indywidualizmu. W swoich rozwazaniach na temat
kondycji cztowieka uznal bowiem, ze trudno jest moéwi¢
o ludzkim indywidualizmie, skoro kazdy czlowiek ma

wiele twarzy i przyjmuje rozne zachowania w zaleznosci
od okolicznosci, a przede wszystkim — od odbiorcy i jego
komunikatéw. Pojecie ,dywidualizmu” zwraca wlasnie
uwage na ten aspekt przemiany kazdego z nas, ktory jest
efektem zaleznosci od otoczenia.

Wygloszone w drugim dniu referaty, koncentrowaly sie
na najnowszej literaturze japonskiej, jej thumaczeniach oraz
temacie kobiety.

V Dniom Japonii na UW towarzyszyly jak zwykle wy-
darzenia artystyczne. Pierwszego dnia odbyl sie wernisaz
wystawy zatytulowanej Ciche trwanie, przygotowanej przez
czlonkéw Stowarzyszenia ,Sciezka”, ktorych prace ukazuja
liczne nawigzania do japonskiej estetyki, malarstwa, ceramiki
czy ikebany. Z kolei na zakoficzenie tegorocznego spotkania
z kulturg japofiskg odbyt sie pokaz tradycyjnego tafica japofi-
skiego, nihon buyo w wykonaniu Umedy Hany. Przez caly
czas trwania Dni, goScie mogli takze zwiedza¢ mieszczacy
sie na terenie Biblioteki pawilon herbaciany Kaian oraz bra¢
udzial w ceremonii herbacianej.

Iga Rutkowska (UW, PIWSTK)

Wystawa Kurz Zen Nyogen Nowak i Ewa Hadydon Galeria Gardzienice, Lublin,
07-20.09.2011

Malarstwo tuszem - spontaniczne musniecia pedzlem
i wystudiowane kontury twarzy. Skrotowe formy obok
drobiazgowych przedstawiefi buddéw — w ten sposéb we
wrze$niu mieliSmy w lublifiskiej galerii Gardzienice mozli-
woS$¢ obcowania ze sztuka z rodowodem japoniskim. Obok
tradycyjnego malarstwa zenga zawisly prace zwigzane z bud-
dyzmem ezoterycznym tendai i shingon. Rézne, a jednak
tchniete duchem tej samej odleglej, japoriskiej, wyspiarskiej
ziemi. Moglibysmy spodziewac sie réwnie obco brzmiagcych
nazwisk artystow, tymczasem autorami prac s3 Ewa Hady-
don i Nyogen Nowak, Polacy urodzeni we Wroclawiu, ktorzy
cho¢ wychowani i uksztaltowani artystycznie w Polsce, losy
swe na stale zwigzali z Japonig, w ktorej mieszkajg i tworzg.
Do Lublina wraz ze swymi pracami przywiezli (mniej lub
bardziej uswiadomione) pytanie o granice sztuki. Tym razem
nie chodzi jednak o linie demarkacyjng, a o tozsamos¢ na-
rodowosciowg sztuki. Bogna Dziechciaruk-Maj, dyrektorka
Centrum Sztuki i Techniki Japofiskiej Manggha zauwaza,
ze ,spotkanie z wystawa Kurz Zen i jej tworcami skfania do
bardziej ogélnej refleksji. Zachéd od dawna fascynuje sie
Wschodem (...) Pojawia sie jednak zasadnicza watpliwos¢,
czy poznanie i zrozumienie, a co za tym idzie — przyjecie
obcej tradycji jest w ogole mozliwe.” Czy artySci tacy, jak
Ewa Hadydon i Nyogen Nowak zajmuja sie sztukg rdzen-
nie japofiskg kosztem swojej polskosci, czy tez kosztem
autentyzmu uprawianej sztuki? Nie tworzg oni bowiem

sztuki wspolczesnej, tak bardzo wolnej obecnymi czasy od
przynaleznosci geograficzno-kulturowej. Wrecz przeciwnie,
arty$ci tworzg tradycyjnie japofiskie formy wyrazu nie majac
jednak na to licencji narodowosciowej. Wpisuja sie tym
samym w refleksje Zygmunta Baumana nad wspoélczesng
tozsamoScia: ,Zapamietane z przeszlosci narracje wspdlnoty
krwi traca wiele ze swej niegdysiejszej wiarygodnosci, gdy
sie je powtarza w dzisiejszych jakze odmiennych warun-
kach. Jak wskazuje (...) Jeffery Weeks, gdy stare opowiesci
o grupowej (wspolnotowej) przynaleznosci z urodzenia nie
brzmig juz wiarygodnie, rosnie zapotrzebowanie na ‘narracje
tozsamosci’” (Z. Bauman, Tozsamos¢é — Roznica — Dialog,
w: Kultura w plynnej nowoczesnosci, Warszawa 2011, s. 99).
Ewa i Nyogen zapytani o swojg tozsamos$¢ duchowg najpraw-
dopodobniej wskazg na praktykowany przez nich od ponad
30 lat buddyzm. Uniwersalizm tej jednej z wielkich religii
Swiata wspolgra z powszechna globalizacja, gdzie granice
narodowe, panstwowe, kulturowe tracg na swej dawnej
precyzyjnosci, lub tez nabierajg nowych znaczen. ,To pod
naporem globalizacji spetnia sie dzis poniekad postulat-pro-
gnoza sformutowany przez Otto Bauera przed stu laty: ze
zwartych terytorialnie cial narody przeksztalcaja sie w coraz
bardziej ruchliwe i rozproszone przestrzennie stowarzyszenia
sprzymierzonych duchowo jednostek” (Tamze, s. 91).

Patrycja Bielak (UMCS)

* % %

Wrzesniowa wystawa prac malarskich Nyogena Nowaka
oraz jego zony Ewy Hadydon w Galerii Gardzienice byta
inspirowana japonskim malarstwem w stylu sztuki zen.

Nieprzypadkowo w galerii prowadzonej przez Osro-
dek Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” pojawila sie sztuka

japofiska. Juz wezesniej dyrektor , Gardzienic” Wlodzimierz
Staniewski, jako rezyser takich przedstawieni jak Meta-
morfozy, Ifigienia w Aulis, inspirowal sie japoniska tradycja
teatralng. Tworzac swoje widowiska teatralne, nawigzywat
on do filozofii zen za pomoca gry aktorskiej, a takze dzieki



wykorzystaniu japofiskich kostiuméw. W spektaklu Ifigenia
w Aulis aktorzy ubrani s3 w kimona japonfiskie, ktore nadaja
widowisku bardziej egzotyczny charakter, a aktorom kolejne
srodki ekspresji. W japofiskiej sztuce teatralnej mozemy
zaobserwowaé oszczedno$¢ formy oraz brak podziatu na
role aktorskie. Osoba przedstawiajaca skupia sie na swoich
wewnetrznych przezyciach dazac do jak najwiekszej sity
wyrazu. Te cechy mozemy réwniez zauwazy¢ w spektaklach
Wilodzimierza Staniewskiego, ktory podobnie jak artysci
dziatajacy w Osrodku, zaangazowany jest w badania nad
bogata kulturg japofiska. Jadwiga Rodowicz, jedna z najlep-
szych aktorek zespotu gardzienickiego w latach 1979-1992,
jest polska japonistky specjalizujaca sie w historii dramatu
japofiskiego. Pracowatla ona nad japofiskim teatrem no, ktory

jest najstarszym istniejacym widowiskiem scenicznym na
$wiecie — jego ostateczna forma zostala wypracowana 600
lat temu i po dzi$ nie zostala zmieniona. Spektakle teatru
1o to swoiste polaczenie dramatu, tanca i $piewu. Artysci
z kregu gardzienickiego identyfikuja sie z nim, poniewaz
forma tego teatru jak najbardziej zgadza sie z programem
teatralnym, jaki reprezentuja a ktéry ma na celu powré6t do
teatru zroédel”.

Estetyke japoniska dostrzec mozna takze w nieteatralne;j,
szeroko pojetej dziatalnosci Osrodka: w doborze wystawia-
nych przez galerie prac artystow oraz aranzacji parku wokot
Gardzienickiego palacu bedacego siedziba teatru.

Katarzyna Ogorek (KUL)

Wystawa Gora Fuji: Hokusai i Hiroshige. Japoriskie drzeworyty pejzaiowe
z kolekcji Feliksa Mangghi Jasieriskiego, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha, Krakow, 20.01-6.05.2012

Fuji, najwyzsza gora w Japonii (3776 m. n.p.m.), od
wiekéw darzona byta boskg czcia. Charakterystyczny ksztalt
jej wulkanicznego stozka, uwazany za najdoskonalszy ksztatt
gory, ze szczytem przez kilka miesiecy w roku malowniczo
pokrytym $niegiem, od wiekéw przyciggal uwage artystow
japoniskich, uwrazliwionych na doskonalos¢ wszelkiej formy.
Fuji wielokrotnie wzmiankowano w dzietach literatury, byta
tematem wielu poematéw i przedstawiefi w malarstwie, a ge-
neracje artystow unie$miertelnity stozkowatg gore rowniez
w niezliczonej ilosci drzeworytow.

Wystawa Gdra Fuji: Hokusai i Hiroshige. Japoriskie
drzeworyty pejzazowe z kolekcji Feliksa Mangghi Jasieriskiego,

prezentowana od 20 stycznia do 6 maja 2012 w Muzeum
Sztuki i Techniki Japofiskiej Manggha ukazuje wizje pejzazu
w oparciu o widoki gory Fuji w ujeciu dwoch najwiekszych
artystow schytkowego okresu ukiyo-e Hokusaia i Hiroshi-
gego. Kierunek ten przez wiele dziesigtkow lat ukazywat
$wiat kultury mieszczafiskiej — gléwnie dzielnice rozrywek
w miastach, portrety gejszi kurtyzan, oraz portrety aktoréw.
Krajobrazy wprawdzie od poczatku byly obecne w ukiyo-e,
lecz stanowity tlo dla postaci na wolnym powietrzu lub tlo
topograficzne dla uwypuklenia samego przedstawienia. Ho-
kusai krajobraz podniést do rangi samodzielnego tematu. Jego
seria drzeworytow Trzydziesci szes¢ widokéw gory Fuji rozpo-
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czeta epoke nowego gatunku w drzeworycie ukiyo-e. W tych
drzeworytach poprzez swoje wspaniate wyczucie kompozycji
Hokusai przekazal potege i piekno gory Fuji. Po raz pierwszy
zostala ona zaprezentowana w niezliczonych swoich aspek-
tach i w rozmaitych okolicznosciach, o réznych porach dnia
(o $wicie, o zachodzie stofica, o zmierzchu) i w réznych wa-
runkach atmosferycznych (przy pieknej pogodzie, w czasie
spokoju i podczas burzy, w jaskrawym sloficu i we mgle).
Widoczna jest zar6wno z daleka, jak i bliska, z r6znych stron.
Na wystawie zobaczymy ponad dwadziescia plansz z tej serii,
z pierwszego, najcenniejszego wydania. Uzupelnieniem tej
grupy obiektow jest prezentacja dziel Hokusaia wydanych
metodg drzeworytu, a oprawionych w forme tradycyjnej
ksigzki japofiskiej: tomy albumu Sto widokdw géry Fuji,
uznanych za arcydzielo Hokusaia w tej dziedzinie oraz jego
wczesniejsze szkicowniki z kompozycjami na temat gory Fuji,
ukazujace droge tworczg artysty.

Hiroshige, idac w slad za osiagnieciami Hokusaia w za-
kresie drzeworytu pejzazowego, scalit dzielo wezesniejszego
mistrza i ugruntowal pozycje drzeworytu krajobrazowego,
ukazujac przebogata game malowniczych miejsc w takiej
postaci, ktorg zwykly czlowiek moze w prosty sposob ocenic.
Drzeworyty Hiroshigego przemawialy do emocji zwyklych
ludzi — artysta swoimi pracami uczyl ludzi dostrzegac¢ we-
wnetrzng poezje natury. Na wystawie krajobrazy z gora Fuji
Hiroshigego sg ukazane przez drzeworyty z serii , Trzydzie$ci
sze$¢ widokéw gory Fuji”, a takze prace z innych serii pejza-
zowych tego artysty.

Uzupelnienie wystawy stanowig drzeworyty w formie
mapy terenu — pickne widoki z okolic drogi Tokaidd w ujeciu obu
artystow: Hokusaia, Widok z lotu ptaka na trase Tokaido oraz
Hiroshigego, widok tej trasy w formie gry planszowej sugoroku.

Temat gory Fuji w sztuce japonskiej, na przykladzie
tak istotnego medium dla japofiskiej kultury jakim byt
barwny drzeworyt ukiyo-e, w tak obszernym zakresie zostat
podjety po raz pierwszy w dziejach polskiego wystawien-
nictwa. Mozliwos¢ zaprezentowania go w oparciu o jedng
— najwieksza w Polsce — kolekcje sztuki japonskiej Feliksa
Mangghi Jasieniskiego, nie tylko jest okazjg do zobaczenia
grupy obiektow najwyzszej klasy, ale swiadczy tez o randze
tej kolekcji i znawstwie kolekcjonera.



Wystawie towarzyszy wiele wydarzen: weekendowe
warsztaty dla dzieci i rodzicéw, wyktady uniwersyteckie
dla studentéw krakowskich uczelni wyzszych, pokazy
i spotkania. Program przygotowany jest dla bardzo sze-
rokiego odbiorcy, z uwzglednieniem oso6b niewidzacych
i niedowidzacych.

Do wystawy zostal przygotowany katalog, obszernie
i bogato ilustrowana, dwujezyczna ksigzka, bardzo szeroko
omawiajgca aspekty pojawiania sie gory Fuji w japonskiej
kulturze i tradycji.

Malgorzata Martini (kurator wystawy)

PRZEGLAD NAJNOWSZYCH PUBLIKACJI JAPONSKICH

Réwno dziesie¢ lat temu, nakladem wydawnictwa
Universitas ukazala sie pierwsza w naszym kraju antologia
tekstow poswieconych estetyce japonskiej. Ta wydana pod
redakcja Krystyny Wilkoszewskiej ksiazka byta odpowiedzig
na rosngce zainteresowanie kultura i sztukg Kraju Kwitngcej
Wisni w Polsce. O skali owej fascynacji niech swiadczy fakt,
ze ostatecznie w sklad projektu Estetyki japoriskiej weszly
trzy tomy, zawierajace przeklady po raz pierwszy na jezyk
polski klasycznych dziel autoréw japonskich: Sei Shonagon,
Kamo-no Chomei, Kenks, Ki-no Tsurayaki, Murasaki Shi-
kibu, Kuko Shuzo, Jun’ichiro Tanizakiego, Jamamoto Jocho
i Mishima Yukio.

Wspomniana seria, pomimo swojego zakresu, zdecy-
dowanie nie wyczerpala jednak tematu estetyki japonskie;.
O Japonii, w aspekcie estetyki, wciaz pisze sie u nas czesto
i wiele. Czytelnikom Biuletynu prezentujemy wycinek owej
aktywnosci naszych badaczy: szes¢, wydanych w okresie
ostatnich szesciu lat ksigzek, o réznym potencjale oraz
ciezarze gatunkowym. Kazda z nich prezentuje odmienne
spojrzenie na zagadnienie estetyki japonskiej.

Iga Rutkowska, W Kawagoe — antropolog wobec zycia
codziennego Japoriczykow, TRIO, Warszawa 2006

W Japonii sfera estetyki, jak chyba nigdzie in-
dziej na $wiecie, w niezwykle wysokim stopniu
splata sie z zyciem codziennym. Estetycznie
sformalizowany wymiar posiadajg tak proste
zdawaloby sie czynnosci jak picie herbaty,
podawanie czy nawet pakowanie jedzenia.
Co jeszcze?

Ksigzka Igi Rutkowskiej stanowi doskonalg okazje aby
sie tego dowiedzie¢. Autorka opisuje japofiska kulture przy
uzyciu klasycznej, wypracowanej jeszcze przez Bronistawa
Malinowskiego metody ,obserwacji uczestniczacej”. Bedac
,hamiejscu”, ma okazje ,wejs¢” w codzienne rytualy Japoni-
czykow, ,poczu¢” w jakim stopniu nadajg one sens ich zyciu.
Wartoscia tej kameralnej ksigzki jest niewatpliwie wyraznie
wyczuwalna dyscyplina autorki, ktéra zdaje sie by¢ skoncen-
trowana na tym, aby w wiekszym stopniu odstania¢ przed
czytelnikiem fenomeny japofiskiej kultury niz mu je ttuma-
czy¢. Iga Rutkowska zdaje sie skutecznie opiera¢ pokusie
interpretacji za wszelkg cene, co harmonijnie koresponduje
z buddyjska koncepcja ,wiedzy poprzez wskazanie”.

Piotr Kletowski, Sfilmowac dusze. Mata historia kina
japoriskiego, Manggha, Krakéw 2006

Kazdy kto kiedykolwiek mial okazje stucha¢ Piotra
Kletowskiego ,na zywo”, doskonale wie, z jak wielkim
pasjonatem kina azjatyckiego mamy do czynienia. Jego
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wyklady poswiecone kinu japofiskiemu,
odbywajace sie cyklicznie w Centrum
Kultury Japofiskiej Manggha, staly sie juz
w Krakowie studencky legends. Wielkie
wiec bylo oczekwianie na ksigzke, ktora
ke pozwolitaby choé¢ czesciowo wypelni¢
§ wydawnicza luke, bowiem napisanych
po polsku pozycji poswieconych kinu
japofiskiemu (zwlaszcza wspolczesne-
mu) zwyczajnie brakuje. Powstala wiec Mala historia kina
japoriskiego, ktora rzeczywiscie okazata sie ,mata” ... liczy
sobie bowiem jedynie 70 stron. Na szczescie jednak nie jest
to pozycja katalogujaca jedynie osiagniecia kinematografii
japonskiej, podobnie jak w przypadku wyktadéw Kletowskie-
go, filmy stanowig odskocznie dla fascynujacych opowiesci
o zwigzkach kinematografii japofiskiej z teatrem Kabuki czy
wplywie koncepcji buddyjskich na japofiskich tworcow.
Niewatpliwg zaletg ksigzki jest fakt, ze w duzym stopniu
odkrywa ona przed nami kino wspotczesne, dorobek Hayao
Miyazakiego, Mamoru Oshii czy (zdaje sie ulubionego rezy-
sera Piotra Kletowskiego) Takeshi ,Beat” Kitano.

Beata Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka Japonii.
Wybrane zagadnienia, Universitas, Krakow 2008
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ESTETYKA §

I/| Ksigzka, a wlasciwie nalezaloby powie-
(7" dzie¢, z racji objetoéci materiatu, pieknie
.} wydana  ksiega” wzbudzila spore emocje.
" Wielkie bowiem byly oczekiwania doty-
czace pozycji, ktora w formie syntetycznej
; ' zebralaby wiedze z publikacji pionierow

..« polskiej japonistyki. W przypadku tego

88 typu ksigzek ich wartos¢ docenia sie wraz
z uplywem czasu, gdy milkng spory wokoét doboru materiatu
a pozycja staje sie punktem odniesienia w danej tematyce.
Zdaje sie, ze propozycja Beaty Kubiak Ho-Chi ma spory
potencjal aby tak sie stalo i tym razem. Zwlaszcza, ze dzieki
pieknej edycji chce sie ja wzia¢ do reki.

Maria Jadwiga Rodowicz, Boski Dwumian. Przenika-
nie rzeczywistosci w teatrze no, Instytut Grotowskiego,

Wroclaw 2009

Teatr nd jest niezwykle trudny dla samych Ja-
poficzykéw, tymczasem Jadwiga Rodowicz jest
autorka sztuki no Stroiciel Fortepianu, ktora
zostala nastepnie wykonana przez legendarna
grupe Tessenkai z Tokio. Pikanterii dodaje fakt,
ze owa, mieszajaca watki japofiskie i polskie
(m.in. motyw serca Chopina) sztuka zostala
wystawiona w kosciele sw. Anny w Warszawie.



Zaswiadcza to doskonale o specyfice tworczosci Rodowicz, ktora
w mistrzowski sposob potrafi zestawiac¢ w réznych zaskakujacych
kontekstach tresci kultury japofiskiej i polskiej. Rodowicz posiada
bowiem owga unikalng tatwos¢ spojrzenia osoby zakorzenionej
i,tu”, i ,tam”, uzupetniong do tego niezwykle fachowa wiedza
na temat teatru, ktorg czerpie m.in. z praktyki ze stynnymi
,Gardzienicami”.

Owo niezwykle podejscie, odnajdziemy réwniez w wyda-
nej w 2009 ksigzce poswieconej metafizycznym kontekstom
tradycyjnej japoriskiej odmiany teatru no. Autorka, odwolujac
sie do trzech klasycznych sztuk ng, stara sie przywola¢ cos, co
sama nazywa ,niematerialnym dziedzictwem kultury Japonii”.
No zdaje sie dla niej by¢ rodzajem swoistego wehikutu, ktory
pozwala krazy¢ wokél pytania o relacje pomiedzy $wiatem
ludzkim a nie-ludzkim. Czytajac Rodowicz dowiemy sie wiele
zardwno o teatrze japofiskim, jak o japonskim rozumieniu
podmiotowosci.

Agnieszka Kozyra, Estetyka Zen, Biblioteka Fundacji
im. Takashimy, Warszawa 2010

Ksigzka, ktora wywolata burze. Czy Zen
moze by¢ wsp6lnym mianownikiem dla
sztuki japoniskiej? Czy logika paradoksu
Nishidy Kitaro jest odpowiednim kluczem
dla odczytania takich fenomenéw kultury
japofiskiej jak m.in. teatr no? Czy filozofia
Nishidy Kitaro jest reprezentatywna dla
tradycji Zen? Czy mozna tatwo i przystep-
nie pisa¢ o logice paradoksu?

Agnieszka Kozyra powazyla sie na ksigzke (a wlasciwie
cykl ksiazek, gdyz Esteryka Zen jest zwieficzeniem trylogii)

wayrs ESTETYKA ZEN
e te

dotykajaca tematyki niezwykle trudnej dla samych Japoti-
czykow, c6z dopiero dla badaczy z kregu europejskiego.
Rzeczywiscie, spotka¢ sie mozna z opiniami wybitnych
japoniskich estetykow, ze tzw. ,estetyka zen” jest dla nich
zbyt trudna, gdyz sa to zagadnienia, ktdre nabierajg sensu,
gdy widzi sie je niejako ,,0od wewnatrz” — mozna je pojac
dzieki ich zakorzenieniu we wlasnej wieloletniej nieraz
praktyce medytacyjnej. Czy znaczy to jednak, ze takich
tematow nie nalezy na gruncie estetyki podejmowac? Warto
przeczytac ksigzke Kozyry, aby samemu odpowiedzie¢ sobie
na to pytanie.

Jakub Petri, Estetyczne aspekty japoriskiej przestrze-
ni miejskiej, Universitas, Krakow 2011

Ksigzka poswiecona japonskiej przestrzeni
miejskiej, ktora juz na pierwszy rzut oka
znaczgco rozni sie od tego, co spotykamy
w Europie, w Paryzu, Berlinie czy Pradze.
Charakterystyczna dla Japonczykéw dba-
tos¢ o uwzglednienie przyrody w planie
miasta, swobodne podejscie do kategorii
wizualno$ci przestrzeni (nieznajomosc kate-
gorii ,pejzazu miejskiego”), przywigzanie do
horyzontalnej perspektywy oraz brak tradycji definiowania
przestrzeni publicznej w ramach miasta to jedynie kilka
z wielu cech $wiadczacych o unikalnosci japofiskiej urbani-
styki. Czy jej koncepcje moga by¢ inspirujace rowniez i na
europejskim gruncie?

me aspekty
Jpofekisj presyeni
e sy

Jakub Petri (UJ)

PRAKTYKI TEATRU NO W POLSCE

Pracujgc z shite

W teatrze 1o, jak przed wiekami tak i dzisiaj, bardzo
Scisle sg zwigzki pomiedzy grajacymi i widzami. No, podobnie
ja chanoyu — droga herbaty oraz sztuka ukladania kwiatow
— ikebana, byl i jest uprawiany przez tworcéw amatorskich.
Aktorzy i muzycy oprdcz dzialan scenicznych poswiecajg sie
nauce uczniéw, zaréwno tych, ktérzy maja w przyszlosci zajac¢
sie teatrem profesjonalnie jak i amatoréw. Tych ostatnich
jest rzecz jasna znacznie wiecej. W ciagu przeszlych stuleci
sztuki dramatycznej, okreslanej niegdy$ nazwa sarugaku
1o no a potem po prostu né (umiejetnosé, talent), uczyli
sie arystokraci, czesto wielkorzadcy Japonii ale i oSwieceni
czlonkowie podleglych stanéw. Oddani widzowie sami sta-
wali na scenie. W XIV wieku, posrod wielu gatunkow sztuk
performatywnych, istnialo w Japonii widowisko te sarugaku
— ,recznie robione sarugaku”, za pewne bardzo zblizone do
tradycji sarugaku. Aktorom te sarugaku odmawiano jednak
statusu zawodowych aktoréw. Nie byli oni bowiem zwiazani
z czterema gildiami sarugaku wywodzacymi sie z regionu
Yamato (Nara i okoliczne miejscowosci), obecnymi szkolami
Kanze, Komparu, Hosho i Kongd. Artysci te sarugaku mogli
swobodnie wedrowac¢ pomiedzy wieloma miejscowosciami
obecnego regionu Kansai i szuka¢ wszelkiego rodzaju okazji
do grania. Wystepowali za pewne w Kioto i Narze. Swiatynie
buddyjskie i mozni panowie, w tym rody arystokracji wojsko-
wej (buke), chetnie wynajmowali ich do grania podczas roz-

25

nych okazji. Prawdopodobnie aktorzy i muzycy te sarugaku
byli tafisi od przedstawicieli stynnych trup tradycji Yamato.
Takze posrod tych tworcoéw powstaly zasady sukcesji. Zawod
przekazywano z ojca na syna, z czasem zaczeto takze roz-
réznia¢ poszczegdlne specjalizacje teatralne. W okresie Edo
(1603-1868), kiedy siogunat rodu Tokugawa nadat na status
shikigaku — oficjalnej sztuki ceremonialnej, wiele rodow
tradycji te sarugaku, w tym Shindd, Fukud, Morita zyskato
oficjalny, profesjonalny status i zostalo objete mecenatem sio-
gunatu. Wspolczesne stynne szkoly muzykow teatru na: Fujita
iIssd (flet nokan) oraz Ishii i Kadono (beben otsuzumi) maja
swoje korzenie w te sarugaku (Kobayashi Yasuharu, Morita
Jusshirs, 1999, No, kydgen zuten [Ilustrowany stownik no
i kyogen|, Shogakukan, Tokyd, s. 88). O statusie aktorskim
decydowata i decyduje nadal przede wszystkim afiliacja.

Z punktu widzenia aktoréw shite, ale i innych artystow
no, aby widz zaczal rozumie¢ istote widowiska, w stopniu
znaczacym, powinien zacza¢ sie uczy¢ sztuki praktycznie.
Idealem jest aby amator uczyt sie piesni (utai), tafica
(shimai) a nawet gry na instrumentach (bebny otsuzumi,
kotsuzumi, taiko i flet nokan). Amatorzy wytrenowani
w jednej, badz w kilku z umiejetnosci, ale nie posiadajacy
pelnych kompetencji, sg okreslani mianem shihan i sami
mogg mie¢ wlasnych uczniéw. S3 jednak odrézniani od
profesjonalnych artystéw, nazywanych nogakushi — mi-



strzami sztuki no. Taki rodzaj zaangazowania tych, ktorych
zwyklisSmy nazywac widzami, jest mozliwy przez niezwykla
réznorodno$¢ scenicznych form teatru no. Z drugiej strony,
potrzeba praktycznego zaangazowania, jakiego doswiadcza
wielu widzow, wplywata stymulujaco na rozwoj tych wlasnie
form. Mamy wiec pelny dramat wystawiany z udzialem
artystow wszystkich specjalnosci i nazywany po prostu né.
Nastepnie grane sg potlowy dramatow, tzw. han na. Jest to
zwykle druga czes¢ sztuki (nochiba). Z kolei maibayashi,
dostownie ,taniec i muzyka”, jest spektaklem podczas
ktorego artysci przedstawiaja wybrany fragment sztuki
nie uzywajac przy tym kostiuméw ani masek. Szczegdlng
popularno$cig posréd amatoréw cieszy sie krotka forma
shimai, czyli tafice prezentowane przez shite i zredukowany,
w liczbie czlonkéw, chér bez akompaniamentu muzycznego.
Na scenie prezentuje sie w tym wypadku wybrane z danych
sztuk pojedyncze tafice kuse badz kiri. Nie mniej popularne
s3 su utai — recitale $piewacze bez tafica i gry na instrumen-

tach. Istniejg takze inne formy, dostepne dla amatorow,
taczace na przyklad spiew i gre na instrumentach. Posréd
badaczy uniwersyteckich teatru no w Japonii, jak i poza jej
granicami, jest wielu praktykow. W tym gronie poczesne
miejsce zajmuje Jadwiga Rodowicz, obecna ambasador Pol-
ski w Japonii, zwigzana ze szkola Kanze. Jest ona autorka
pierwszego, polskiego dramatu shinsaku né (nowo napisanej
sztuki no) zatytulowanego Chéritsushi (Stroiciel fortepianu)
i majacego za temat duchowy wymiar egzystencji Fryderyka
Chopina. Sztuka zostata wystawiona w lutym i marcu 2011
w Warszawie, Tokio i Kanazawie, m.in. w Narodowym
Teatrze NO, przez jeden z najwybitniejszych zespotow no,
Tessenkai, reprezentujacy szkole Kanze. W roli glownej,
Fryderyka Chopina, wystapit Kanze Tetsunmojo IX. Jadwiga
Rodowicz, przez swa dzialalnos¢ aktorsky, dramatopisarska
i translatorska pozostaje osobg kluczowg dla polskiej recepciji
teatru no. Bez jej zaangazowania i dokonan wszelkie inne
prace, na tym polu, nie bylyby mozliwe.

Matsui Akira i Ryokurankai

Rozwdj praktycznego poznania teatru no w Polsce, ktore
w rezultacie moze prowadzi¢ do rozwoju studiéw teoretycz-
nych, nie bylby mozliwy bez aktora shite, ktoéry zechciatby
przez dlugi czas pracowa¢ poza granicami swojego kraju.
Takg osobg jest mistrz Matsui Akira reprezentujacy szkote
Kita. Szkota Kita jest najmtodszg, bo powstala na poczatku
XVII w. szkolg teatru né. Urodzony w 1946 w Wakayamie,
Matsui Akira rozpoczat nauke sztuki no w wieku szesciu lat,
pod kierunkiem aktora shite szkoty Kita, Wajimy Tomitara.
W wieku trzynastu lat zostal uczniem (jap. uchi deshi) pietna-
stego wielkiego mistrza (iemoto) szkoly, Kity Minoru (1900-
1986) i zamieszkat w jego domu, w Tokio. Byta to wielka
zmiana dla mlodego artysty. Przeprowadzit sie do stolicy!
Zy! odtad wedlug surowych zasad domu najwazniejszego
z aktoréw Kita. Oprocz nauki gry aktorskiej i nauki gry na
wszystkich instrumentach wykorzystywanych w n6 musiat
rzecz jasna ukoficzy¢ szkoly oraz pomaga¢ we wszelkich
pracach zwigzanych z funkcjonowaniem duzej rezydencji,
prowadzonej w tradycyjnym stylu. W 1967 ukoficzyt nauke
i zostal zawodowym aktorem shite oraz zatozyt stowarzy-
szenie Kishokai w ramach, ktérego zaczal uczy¢ amatorow
sztuki dramatycznej. Od tego czasu z wielkim powodzeniem
wystepuje na wielu scenach w Japonii, m.in. w Teatrze NG im.
Kity Roppeity XIV oraz w Narodowym Teatrze N6, w Tokio.
Kreowal gléwne role w dramatach nalezacych do kanonu,

Kurozuka (Czarny kurhan) i Atsumori oraz w dziesigtkach
innych. Od lat 70. pozostaje zaangazowany w prace popu-
laryzacji dziedzictwa klasycznego teatru né poza granicami
Japonii. Wystepowal i nauczat w wielu krajach, na czterech
kontynentach. W ostatnich latach szczegdlnie upodobal sobie
Polske, zartem wspominajac, ze tutaj osigdzie na emeryturze.
Za swoja dzialalnos¢ artystyczng otrzymat wiele nagréd. Od
1998 nosi takze tytul Waznego Przedstawiciela Niemate-
rialnego Dziedzictwa Kultury Japonii. W jednej z naszych
rozméw wspominal, ze: ,...uczac no poza granicami Japonii
zaczynam lepiej rozumie¢ jego istote”. Takie stwierdzenie
czyni go jednym z bardziej oryginalnych twoércow japonskiego
teatru tradycyjnego.

Pierwszy raz przyjechal do Polski w 1999. Wystepy
japoniskich artystow byly czescig tourné szkoly Kita w Pol-
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sce i na Litwie. Wystawiono wtedy dwa klasyczne dramaty
Zeamiego: Aoi no Ue (Dama Aoi) i Hagoromo oraz raz farse
kyogen zatytulowang Kaminari (Grom) w wykonaniu akto-
réw ze szkoly Okura. Kolejny raz byt w latach 2002 i 2005,
m.in. pracujagc w Krakowie oraz podczas XIV sesji Szkoly
Antropologii Teatru (ISTA) we Wroctawiu. W maju 2006
Akira Matsui poprowadzit warsztaty aktorskie w Warszawie
oraz wystapil na Uniwersytecie Warszawskim. W czasie tej
wizyty w Muzeum Sztuki i Techniki Japofiskiej Manggha
mistrz Matsui wzigl udzial, wspolnie z aktorka Teatru Studio,
Ireng Jun, w wyrezyserowanej przez siebie sztuce Kotysanka
Samuela Becketta. W 2009 Matsui Akira ponownie przy-
jechat do Polski aby wystapi¢ kolejny raz w krakowskiej
Mandze, gdzie odbywatla sie wystawa masek autorstwa
Oguri Soeia. Towarzyszyl mu na scenie jego syn, Matsui
Shunsuke, takze aktor shite. W tym samym roku zagral
takze w spektaklu plenerowym Ur Hamlet Eugenia Barby,
wystawiony we Wroctawiu. W czasie tej wizyty, podczas
warszawskich warsztatéw teatralnych zatozyl polskie
stowarzyszenie aktorskie Ryokurankai (Stowarzyszenie
Zielonej Orchidei), stajac jednoczesnie na czele, w roli
prezesa honorowego, Fundacji Ryokurankai, zajmujacej
sie rozwojem studiéw nad sztuka dramatyczng teatru no
oraz zwigzang z tymi dziataniami, aktywnoscig artystyczna
i edukacyjna. Przez ostatnie dwa lata keiko (sesje treningo-
we) z udziatlem calej grupy odbywaly sie kazdego tygodnia
w Warszawie. Zespol wielokrotnie wystepowat publicznie,
m.in. w ramach organizowanych cyklicznie konferencji , Dni
Japonii na Uniwersytecie Warszawskim”.

Stowarzyszenie funkcjonuje w oparciu o zasady wypra-
cowane w Japonii. Wzorem dla niego jest stowarzyszenie
aktorskie Waseda Kitakai, istniejace na tokijskim uniwersy-
tecie Waseda od 1923, ktorego piszacy te stowa pozostaje
czlonkiem. Stosujemy tam prostg zasade zaleznosci: sempai-
kohai, opartg o starszefistwo, ktéra bardzo dobrze sprawdza
sie w polskim srodowisku. Grupa jest polsko-japoriska,
wiekszos¢ czlonkéw to studenci warszawskich uczelni
cho¢ pracuje z nami takze aktorka zwigzana ze stotlecznymi
teatrami repertuarowymi. Autor prowadzi takze zajecia
akademickie, poswiecone praktyce na, na Wydziale Kultury
Japonii PFWSTK. Uczestnicy ucza sie taficow kuse i kiri



oraz §piewu, zaréwno indywidualnie jak i w chérze. Uzywa-
my oficjalnych ksigzek do spiewania — utaibon szkoly Kita.
Ponadto wykorzystujemy takze materialy audiowizualne
z zapisem tafcow i partii choru. Sa to oficjalne wydawnictwa
szkoly Kita zatwierdzone przez iemoto. Tego typu materialy
s3 niezwykle pomocne i popularne w Japonii, co ciekawe
takze pomiedzy zawodowymi aktorami i wydawane juz od

lat 80. Od 2009 zorganizowalismy piec¢ sesji warsztatowych
trwajacych od pieciu do dwunastu dni; za kazdym razem
codziennie praca pochtaniata pie¢ godzin. Warsztaty zawsze
koniczyly sie publicznym pokazem uczestnikow. Oprocz
prowadzenia warsztatow, Matsui Akira za kazdym razem
wystepowal wraz z uczniami w Ambasadzie Japonii, gdzie
takze wyglaszal swoje prelekcje.

Dzielac scene z mistrzem

Po dwoch latach pracy na kolejnych warsztatach w Pol-
sce oraz w domu mistrza w Wakayamie, zdecydowalismy
czy raczej mistrz zdecydowal, ze przygotujemy wspolne
przedstawienie. Organizacja przedstawief, praca w gar-
derobie i w koficu wystepy sceniczne s3 cze$cig programu
nauczania zaplanowanego przez Matsuiego Akire i jest to
kopia edukacji kazdego aktora shite. W maju i czerwcu 2011
zorganizowaliSmy pie¢ spektakli: w Krakowie w Muzeum
Manggha, w Warszawie w Teatrze Na Woli i w Monachium,
dzieki wspoétpracy z Meta Theater oraz Bawarskim Teatrem
Narodowym (Bayersisches Staatsspielhaus). Przedstawienie
zostato w calodci zaplanowane przez Matsuiego Akire i skta-
dalo sie z trzech czesci. W kazdej role gléwng grat mistrz.
Aktorami pobocznymi i dodatkowymi —waki i shite zure byli
uczniowie o najdtuzszym stazu — autor artykutu i jego zona
Yoko Fujii-Karpoluk. Pozostali cztonkowie Ryokurankai
pracowali przy organizacji spektakli oraz w garderobie przy
ubieraniu kostiuméw, peruk i masek. Dodam, ze zgodnie
ze zwyczajem panujacym posrod aktorow shite cztonkowie
grupy sami zajeli sie takze scenografi. Przedstawienie
sktadalo sie z fragmentow ze sztuk Makiginu (Zwoje jedwa-
biu) Yashima Zeamiego oraz Kurozuka (Czarny kurhan)
nieznanego autora. Aby nie wprowadza¢ widzéw w biad
program ten zdecydowaliSmy sie nazwac¢: Tasice teatru no
w wykonaniu mistrza Akiry Matsuiego. Nie byla to bowiem
kompletna sztuka wystawiona z udzialem wymaganej licz-
by artystow. Muzyke odtworzono z plyty CD, co juz bylo
pierwszym powaznym kompromisem z wlasciwg forma
no, bez tego jednak spektakl bylby niemozliwy. Pierwszy
spektakl wyprodukowata krakowska Manggha i odby? sie
on 13 maja. Za kazdym razem, wedrujac pomiedzy ré6znymi
teatrami, mieliSmy do czynienia ze scenami réznej wielko-
$ci, za kazdym razem oryginalne kata przechodzily pewne
korekty. Drugi spektakl odbyt sie 15 maja w Warszawie,
w Teatrze Na Woli im. Tadeusza Lomnickiego. Spotykajac
sie z publicznoscig nieznajacg, czasem zupelnie, teatru
japonskiego, bardzo wazna rola przypada narratorowi spek-
taklu, ktoéry prowadzi widownie i thumaczy wszelkie zawi-
tosci konwencji. Takim narratorem naszego spektaklu byt
znany japonista i byly ambasador Polski w Japonii Henryk
Lipszyc, bez ktérego obecnosci przedstawienie nie mogto
sie uda¢. Ten sam program przedstawilismy w Niemczech.
4 czerwca w Meta Theater, w Mosaach i 7 oraz 8 czerwca
w Bawarskim Teatrze Narodowym, w Monachium. Za
kazdym razem pewna cze$¢ pozascenicznych przygotowah
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zostala wykonana przez amatoréw no z Niemiec. Przedsta-
wienia poprzedzily warsztaty teatralne na Uniwersytecie
Monachijskim. Mam nadzieje, ze w przysztosci uda nam sie
zbudowa¢ srodkowo europejskie stowarzyszenie praktyki
teatru no. W czasie ostatnich, polskich, warsztatéw mistrza
Matsuiego w 2011, na przelomie pazdziernika i listopada, po
raz pierwszy program, skupiajacy sie dotad na nauce taficow
i piesni zostal uzupetniony o nauke gry na instrumentach
muzycznych, dtsuzumi i kotsuzumi.

Realizujac spektakl z naszym mistrzem starali$my sie od-
nalez¢ odpowiedni sposdb adaptaciji klasycznej formy teatru
no do niejapofiskiego Srodowiska. Probowalismy za wszelka
cene pozosta¢ wierni naturze no a jednoczeénie chcielismy
znalez¢ droge komunikacji z lokalng, polska i niemiecka
publicznoscia. Szereg kompromiséw byt niezbedny, takze
z przyczyn natury finansowej. Wazna role odegral narrator.
Rozwigzania, ktore przyjelismy, byly poparte autorytetem
znanego tworcy. Jak przed wiekami charakter inscenizacji
jest bezposrednio zwigzany z autorytetem i charyzmga glow-
nego aktora.

We wszelkiego rodzaju projektach skupiajacych sie na
nauce i praktyce japofiskich widowisk tradycyjnych bardzo
istotnym jest zachowanie kontekstu kulturowego tych
form. Znany aktor szkoly Kanze, Nomura Shirs, naucza-
jacy w Stanach Zjednoczonych, zwracal uwage na roznice
miedzykulturowe, ktére w znacznym stopniu definiujg
wszelkie te dziatania. Nalezy zdawa¢ sobie z tego sprawe
(Nomura Shird, Teaching the Paradox of no, [w:] Diasporas
and Interculturalism in Asian Performing Arts: Translating
Traditions, red. Hae-Kyung Um, Routledge Curzon, New
York 2004, s. 205). Grupy teatralne chcace zglebia¢ teatr
no, nie powinny koncentrowac sie wylacznie na dzialaniach
aktorskich ale powinny zacheca¢ swoich czlonkéw do nauki
jezyka japofiskiego oraz innych aspektow kultury japonskiej,
sztuki, stylu zycia i etykiety. Podobnego zdania jest Matsui
Akira, ktory w jednym z wywiadéw stwierdzit: Uczgc sig
no zrozumielismy, ze podstawq nauki kazdego aktora jest
etykieta. Jest ona takze bardzo wazna kiedy przekazujemy
sztuke naszym synom (Felner Mira, Orenstein Claudia, The
World of Theatre. Tradition and Innovation, Pearson Edu-
cation, Boston 2006, s. 209). Aby uczy¢ sie i praktykowac
no nalezy to robi¢ w zgodzie z zasadami wypracowanymi
przez piec szkot.

Jakub Karpoluk (PTWSTK)



Tafice Teatru n6 w wykonaniu mistrza Matsuiego Akiry

Matsui Akira i Yoko Fujii Karpoluk
Zwoje jedwabiu
(kliknij obrazek, zeby obejrze¢ Film 1,

wymagane jest polaczenie sieciowe)

FILM 1: Tasice Teatru né w wykonaniu mistrza Matsuiego Akiry, cz. 1 Makiginu (Zwoje
jedwabiu), autor: Kan’ami. W roli boga Otonashi Tenjina w ciele miko — kaplanki sintoistycznej
mistrz Matsui Akira (shite), w roli uwiezionego postanca cesarskiego Yoko Fujii-Karpoluk
(shite zure). Teatr Na Woli im. Tadeusza Lomnickiego, Warszawa 15.05.2011.

Makiginu 54 Zwoje jedwabiu
sztuka IV grupy z gatunku monoguruimono (sztuki o osobach dotknietych obledem),
autor: Kan’ami
shite (aktor gléwny) — bog Otonashi Tenjin w ciele kaptanki miko
shite zure (aktor towarzyszacy) — czlowiek ze stolicy

Makiginu to zwoj jedwabnej tkaniny, podarunek godny oséb szlachetnie urodzonych
i bostw. Po proroczym $nie cesarza ogloszono aby z calego kraju wysylano zwoje jedwabiu
w darze Trzem Wielkim Swigtyniom w Kumano. Poslaniec ze stolicy, po drodze, zatrzymal
sie w Swigtyni przynaleznej bogu Otonashi Tenjinowi, aby ofiarowa¢ mu wiersz, przez co nie
zdotal przyby¢ do Kumano na czas. Oficer cesarski, nadzorujacy odbieranie daréw, rozkazal
za kare zwigza¢ go i ukara¢, lecz oto sam bog Otonashi Tenjin w ciele kaplanki miko zjawil
sie aby uratowac postanca, ktérego wiersz okazal sie by¢ doskonala ofiarg. Bogobojny oficer
uwolnit postafica. Otonashi Tenjin, przemawiajac przez usta kaplanki, zmowit modlitwy
i zataficzyt blogostawiac ziemie i ludzi.

Matsui Akira i Jakub Karpoluk
Czarny kurhan
(kliknij zdjecie, zeby obejrze¢ Film 2,
wymagane jest polaczenie sieciowe)

FILM 2: Tasice Teatru no w wykonaniu mistrza Matsuiego Akiry, cz. 11 Kurozuka
(Czarny kurhan), autor: Zeami, w roli demona hannya mistrz Matsui Akira (shite), w roli
egzorcyzmujacego go mnicha buddyjskiego Yikeia Jakub Karpoluk (waki). Teatr Na Woli
im. Tadeusza Lomnickiego, Warszawa 15.05.2011.

Kurozuka % Czarny kurhan
sztuka V grupy z gatunku kichikumono (sztuki o demonach), autor: nieznany
shite (aktor glowny) — hannya, demon w kobiecej postaci
waki (aktor poboczny) — mnich buddyjski Yikei
Starszy rangg mnich buddyjski o imieniu Yikei, dla pelniejszego spetnienia ascezy podro-
zowal w towarzystwie wedrownych michéw yamabushi przez dzikie, gorskie zakatki Japonii.
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Pewnego dnia wedrowcy dotarli do odlegtej, potnocnej prowincji. Gdy staneli w miejscu
zwanym Adachigahara, u stop gory Adatara (w dzisiejszej prefekturze Fukushima) stofice
mialo sie wlasnie ku zachodowi. W poszukiwaniu schronienia na noc mnisi znalezli uboga
chate, jedyna w okolicy. Mieszkala w niej stara i uboga kobieta, ktora przyjeta ich na goscine.
Aby rozpali¢ ogiefi i ogrza¢ mnichéw wyszta do lasu aby nazbiera¢ drew, wychodzac ostrzegta
duchownych aby nie zagladali do jej izby. Krngbrny stuga, towarzyszacy mnichom, zajrzat
jednak i wedrowcy z przerazeniem odkryli, ze izba kobiety pelna jest ludzkich szczatkow.
Stara kobieta okazala sie by¢ przerazajagcym demonem hannya, zywigcym sie ludzkim miesem.
Z furig zaatakowata mnichéw by w koficu ulec mocy ich egzorcyzmoéw.
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